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Heuréka!
V Bystrici (bol) koncert

Viem, Ze sa ndjdu taki, ktort nasledujii
ce riadky odmietnu, K ich napisaniuv ma
viak ,,inSpiroval™ symfonicky koncert 5. feb-
rudra v Stainej opere. Zial, nemdéZem za
krical heuréka! ked vencekdrsko-osvetové
storocie md uZ svoj pevny katalogizacny
kad so svojimi pre aj proti, ked profesio-
nalizdacia by mala byt uZ minimdlne pol-
storodie ukondcend a ked pri ifesiondiny vy
kon by mal byt od profesiondla samozref
mostou. Ked sa viak v Banskej Bystrici v
neddavnej minulosti ohldsil sem-tam  aj
koncert hostujiiceho symfonického telesa,
bolo 1o horsie, ako prijai Martanov. Ved
kam to symfonické umenie umiesinit’ aj s
celou perepritou? Do Robomickeho domu,
ked je tam chronicky nekultirne prostre-
die, do Domu kulniry, ked estrddna sdla je
aj dnes Salandou, ¢i rovno ,"'”nf holé nebo
ked sa to viedv este nenosilo? Napokon sa
wSymfonizmus*™ praktizoval iba v reduko
vanej komornej podobe, aby sa neskor 2
vlastnyveh zdrojov nastahoval rovne do
pamiatkdarmi chrdnenéhe. objekin- Ndrod-
ného domu, do jeho tanecnej sdaly, dnes
shifiacej okrem divadelnej uz aj koncert-
nej nmuze. Na javisko vstipil najprv ako
wparazit* - parkrdt rocne, trikrdt virocne,
vidy viak ndrocne. Potom ako , hybrid*
§ dramaturgiou vicsinou z hraného oper-
ného a operemého repertodru, stdle viak
bez svstematickej prezentdcie svmfonicke-
ho a koncertného repertodru. Po heuréke
zatifili neskor (aj) ini a (akoZe) inak, Pred

dvoma rokmi platnymi, no dodnes milo
platenymi slubmi. Napriek tomu uZ cosi
rvse desat’ vecernyveh koncertov md dote-
rajsia bilancia Symfonického orchestra Jd-
na Cikkera. Zdalo by sa, fe podklad pre
slavnostny koberec bol u? poloZeny. Krd
cali po nom u? aj Hudecek, Buranovsky
Lendrd, Bordowitz, J.':.-'J'?n\f'i dy Maridn ,.r.';'-
fansky. Laik i hudobymilovnik bol vdacny
Profesiondl hladal, ktoré z horeuvedenych
Wked" je aktudlne. A ked navyse Lap-
fansky nie je Benedetti-Michelangeli a
nastro] X1 nenost so sebouw ostdva IfH'('Ji'fJn
hamletovska dilema: plav or not to plav?
Mozartov d mol KZ 466 predsa len odznel
aj ked s minimdlnvm klaviatirnym priesto-
rom interpreta, s neustalym Damoklom, Ze
- nedaj BoZe - pri vidcsom rozmachu pra-
vej ruky zrazi prvy pult a lavym lakfom
nebodaj sekund (nastastie islo iba o klasi-
ku) a s viditelne stiesnenvm pocitom z vy-
ludzovaného zvuku ndstrojom, kedvsi sa
hrdiacim ndazvom klavir. 'V duchu som
okrem vietkych lutovala najméd Lapsan-
ského, ktory mal takmer | beanovsky* k
dispozicii iba dve rozladené dimenzie: vy-
soki, kviliacu na pretrhnutie a spodni,
chrchlavi, na roztrhinutie ties. Aj napriek
tomu s odusevnenim muziciroval. Nus a
ked k tomu pridam este aj |, zakecani”
wvddzacku, potom bol predprestavkovy
uiver (inak nie zlého koncertu, dokonca
Havdnova D dur 104 ukdZkove spievala
pod rukami Pavla TuZinského) jasny: na
eratis koncerte klanacka bez kvetov,
vdacné publikum, aplaudujiice za solopri

davok ... bez pridavku
Tentokrdt Martania neprisli. Skir Lap-
Sansky musel odist s pocitom, Ze bol na
Marse a hral na ndstroji, ktory my, po-
zem$tania, zatial este nepozndme. TakZe

predsa len;: heuréka!
MARIA GLOCKOVA

Snimka René Miko

MARIA GLOCKOVA

Netusila som, Ze hodinova tanecnd kredcia si vynuti aj bilancny pohlad spit na to. o balet v
Banskej Bystrici dosiahol. Stibor vznikol paralelne so spevohernym. V predchadzajucich takmer Sty
ridsiatich sezonach nebol ni¢im viazany (pokial' viazanosfou chdpeme splnenie dramaturgického
plinu voci ministerstvu kultiry) k pravidelnym, opere ¢i ¢inohre rovnocennym premiéram. Nikdy za
svojej existencie nedosiahol autonomne postavenie, hoct mnohé (aj) celovecemé premiéry by si boli
pozormost uréite zashizili. Boli vZdy viac vysledkom nadSenia a zdravej umeleckej ambicioznosti
(napokon aj potenciilu), neZ imperativom plnenia plinu. AK, tak len vodi divikovi. Roky existencie
priniesli niekolko ér: Bernatikovu, Zajkovu, kritke Pirnerovo intermezzo a inych, aZ napokon rene-
sanciu oboch predchddzapicich, dnes vz nebohveh baletnyeh majstrov. Napriek nemalému dsiliu
ostal (napokon zdecimovany ) stibor (-ik) iba v pozicii "sluZzobného" baletu. Jeho hlavnym zdstojom
boli baletné ¢isla v operdch a operetich a zhovievavé: "ved si len robte, nikto vim nekladie prekdZ-
ky!" sa nakoniec dostalo do patovej (¢i patologickej?) situdcie, pretoZe penazi nebolo nazvys a na-
blizku nebola ani umeleckd osobnost, ochotni zacaf sizyfovskii pracu. Balet Zivoril, preZival v dtl
movom programe. O netspesnu revitalizdciu sa pokisil dspesnym  baletom Okno dotykov.
Postsocialistické potovanie prinieslo definitivne zictovanie s inventirou: financie treba ukrajovar
priam chirurgickym skalpelom a bez prosperupicej vyrobnej stéry moze "duchovno vyskakovar™
akurdt do vysky dotdcii. Ak viak neprispeje Stedrostou Pro Slovakia. Model. ktory preferoval byva-
Iy minister-divadelnik Lubo Roman (vytvoril tri zdroje financovania, a to zo Statnych doticii, viast-
n¢ho zisku a sponzorstva), zakonite skoncil na smetisku aj preto, Ze v praxi nefunguju zikony,
umozitujiice tymto sposobom pomaoct. Sponzorstvo sa preto Castokrit prezentuje materidinymi pro
duktami, viastny zisk je moZno taky neefektivny, Ze sa ho neoplati ani praktizovar a Stdtne dotdcie sa
skracuji "umerne” s mierou inflicie. Tak, ako sme viak svedkami, Ze eSie stile je o privatizoval,
sme svedkami v nevyrobnej sfére, Ze tam, kde sa chee, dd sa aj zdanlivo nemoZné.

(PokraCovanie na str. 5)
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Pozon sentimental na CD

Zaciatkom marca vysla vo Vydavatel-
stve Hudobného fondu prva CD s nahrév-
kami popularneho bratislavského Malo-
mestského komorného orchestra Pozon
sentimental. Pri tejto prileZitosti sa v pries-
toroch divadla STOKA uskutocnil 9. mar-
ca koncert stiboru vedno s prezenticiou
(krstom) novovydan¢ho nosic¢a. Poduja-
tiu predchidzala tlacovi beseda, na Kto-
rej protagonisti siboru Peter Zagar a
Marek Piacek, spolu s riaditefom HF Ing.
Milosom Kocianom odpovedali na otiz-
Ky novindrov, tykajice sa historie, reper-
todru, orientdcii, perspektiv... suboru. R

Uspech na pokracovanie

ZaCiatkom tohto roka absolvoval Bratis-
lavsky chlapéensky zbor Styri predstavenia
Boitovej opery Mefistofeles vo viedenskej
Stitnej opere. Po R, Muttim a madarskom
dirigentovi Haldszovi sa taktovky ujal vyni-
kajuci taliansky dirigent Fabio Lussi. ..Vda-
ka skvele hrajicemu orchestru a dobre na-
Studovanému zboru - vritane fenomendlne-
ho chlapéenského zboru z Bratislavy - je
mozné zaZil strhujice hudobné divadlo™ -
konstatuje  viedenskd  tla¢.  Bratislavsky
chlapéensky zbor na zdklade svojich Stan-
dartnych kvalitinych vykonov dostal ponu-
ku u¢inkoval v Stitnej opere vo Viedni aj v
budiicej sezone.

Zomrela L. Rysanekova

Svetové agentliry ozndmili smut-
nd sprivu, Ze diia 8. marca t. r. zom-
rela po faZkej chorobe svetozndma
rakiska sopranistka Leonie Rysa-
nekovd (nar. 14. novembra 1926).
Po&as svojej umeleckej kariéry do-
sahovala triumfalne dspechy na
vietkych svetovych opernych scé-
nach. Do dejin operného umenia sa
zapisala predovietkym ako jedineg-
nd interpretka opernych diel R.
Wagnera a R. Straussa. Jej profil pri-
nesieme v budiicom ¢&fsle.

Milosrdne sestry a Praha

"In the land of the blind

Be... king, King, king"

("V krajine slepoty bud... krdlom,")
Sister OF Mercy - Dominion

17. janudra na prazské Vystaviste za-
vitala legenda gotického rocku., forma-
cia Sisters of Mercy, udalost vynimoc-
nd, skupina je znima svojimi zriedka-
vymi vystipeniami. NavySe od roku
1990 okrem dvoch kompildcii nevydala
Zziadny album. Andrew Eldritch, leader
skupiny a vlastne jediny priavoplatny
¢len skupiny, si na u¢inkovanie pozyva
vZzdy inych hudobnikov. takze Sisters
of Mercy znie vzdy ind¢. Na prazskom
koncerte som sa od zaCiatku citila ako
omylom. Po netnavne dlhej (a nudnej)
predskupine, bez obzvldStnej originali-
ty (deathrockovy zvuk a grungeovy
look) sa 3 hodiny po avizovanom zaciat-
ku (20.00 h) objavilo zopar ¢iernoode-
nych chlapcov, medzi ktorymi vynikal
jeden platinovy blonddk. AZ po chvili
sa mi podarilo zistif, Ze to je sim velky
Eldritch a strach z omylu bol zaZzehna-
ny. Eldritch and Co. - ako moZno ade-
kvitnejSie nazvaf tato formdciu - zacali
klasikou First and Last and Always.
Zname skladby striedalo zopdr novych
veci v duchu starej tvorby. Je evident-
né, Ze charizma napoleonskej bytosti
A. Eldritcha neznesie konkurenciu a
hudobnici, ktorych mal so sebou, boli
tak slabi, Ze som mala problémy identi-
fikoval aj niektoré notoricky zname
skladby. Eldritchov spev bol nezretelny
a vdaka mikrofénu s hlasovym modula-
torom bolo skutoéne dobre pocuf len
par vykrikov Stylizovanych do pozicie
"duse v nidzi" (vicSinou vo vyexpono-
vanych castiach skladby, ¢o pomohlo k
jej identifikicii). NemoZno vSak pove-
daf, Ze by koncert nebol zaujimavy.
Vidief nazivo performance A. Eldritcha
bolo neviednym zazitkom, malym po-
hlfadom do introvertného sveta tohto
§pecifického zjavu na scéne anglického

undergroundu. Prekvapila ma putava
pohybovi zlozka spevakovho prejavu,
kedZe sa dal ocakdval omnoho static-
kejsi prejav. Hlavny host vecera teda
nesklamal, jednoznacne viak zlyhala
organizacia. Nedostali sa sice ku mne
zikulisné sprivy, preco koncert tak ne-
skoro zacal a tak kritko trval. dsudok
som si v8ak spravila ako radovy na-
vitevnik koncertu, ktory musel ¢akal 3
hodiny a pozeral na spomalené pohyby
technikov na podiu. Takisto promotion
koncertu bolo tak zle zvlidnuté, Ze uz
po prichode do Prahy sa ma zmocnil uz
spominany pocit (ktory trval az po prvy
hlasovy prejav Eldritcha na podiu), ze
som si pomylila ¢as a miesto, Je to
moZzno spésobené aj nepomerne vyssim
poc¢tom podobnych akcii v Prahe ako u
nds, no myslim, Ze Sisters of Mercy by
si zaslizil viicSiu pozornost.

Na zaver eSte zopdr poznamok. ktoré
sa koncertu netykajui. ale napadli mi v
suvislosti s nim, Tak ako sa mi nezdala
zvladnuta organizicia koncertu. tak na-
opak pozitivne na mia zaposobila
Praha ako takd. Nie, nebola som tam
prvykrit, ale nikdy som nebola tak od-
kdzand na fungovanie verejnych slu-
zieb. Nech Zije prazsky "nocni provoz",
metro, sief Mac Donalds, KFC a pod.,
skvelé obchody, prijemné ubytovanie, a
vietko, Co mi v zdravi a pohode umoz-
nilo prezif tento pobyt. Uplne ziverom
len jedno - Bratislavu méam sice rada,
ale dprimne Tutujem cudzincov, ¢o tu
chci nieco ndjst. Znacenie. mapy (a ob-
Cas aj ochotni ludia) na kazdom rohu v
Prahe mi pomohli bez problémov najst,
¢o som potrebovala. Obivam sa, Ze
Praha je jediné velkomesto v naSich ze-
mepisnych Sirkach. kde sa clovek ne-
strati a da sa tam normilne fungovat.
Pre Bratislavu je to vyzva, ktort by sme
mali prijat, aby ndm tolko osobnosti ne-
odchddzalo za hranice.

MARINA MARKUSOVA

Stoka - alebo Horka slza o hudbe

Kto nechodi pravidelne do divadla STO-
KA., nemusi byr obdivovatelfom jej viz-
no-neviznej produkcie a dramaturgie. 3.
decembra 1997 sa na koncerte MARIAN
V STOKE - ako pomenovali 1. abonent-
ny netradicény koncertny projekt jeho ak-
1éri - som bola svedkom niekolkych prev-
teleni vaznych umelcov na hudobnych
klaunov. Nazvar vsak cely koncert "Klau-
niddou” by nevystihovalo presne ti polo-
hu, v akej sa odohraval. Nebol to experi-
ment, ba ani novinka v smerovani stiboru
Pozon sentimentil, lebo rozne Stylové
transkripcie a kriesenie ducha casom za-
padlych kaviarenskych kuriozit ¢ini toto
"spolocenstvo” uz divno. Bola to recesia.
V' predmikulisskom opojeni  poskytli
svojim divadelnym fanusikom, vicsinou
velmi mladym a vraj chudobnym studen-
tom (v drahom oblec¢eni), skromnu divku
in¢ho "muzicirovania” (za neuveritelnych
50 korin!). Muzicirovanie, aké sa mno-
hokrit mohlo odohrart a aj odohrava v su-
kromi nasich domov. Slovom, ked hrime
na takom ndstroji, aky prive doma nuime
a ked hrdme to, na ¢o si tnifame.

Co dodar? Tentokrit ndm "plavci” zo
stiboru PozZon sentimental odfaxovali trans-
kripcie skladieb Orffa. Chopina, Pachel-
bela, zopdr tang slovenskych, Stvorruc-
nych tancekov (M. Lapsanskému vypo-
mhal P. Zagar) a spojenym usilim vset-
kych - Lapsanského za malym pianinom
a Zeljenku za Velkym Bubnom sa podari-
lo odohrat 1. ¢ast z uvedeného Griegovho
Klavirneho koncertu. A PoZon sentimen-
til vo vydani klavir, husle, flauta, fagot,
akordeon! Fuj* Atmosféra koncertu slub-
ne pripominala uvolnenostou maly hap-
pening. Je dovolend tak:to recesia? Nie je
ohrozend podstata umenia. nie je to, pre-
boha, GYC? Zeby komercné ziujmy STO-
KY, ktorej ministerstvo kultiry uZ niekol-

ko rokov nediva ani korunu na previdzku
divadla?

Po koncerte, na ktorom "triumfovala ni-
cotnost™ z odpovedi hudobnikov vyberdm:

M. LapSansky: "Ja som sa ‘bavil’ vybor-
ne, lebo som sa trochu vritil do detskych
rokov. S takymto siborom som vyridstol.
Bolo to podobné obsadenie. Hrali sme
Mozartovu Mali no¢nud hudbu, Smetano-
ve kusy a vetko mozné. Najprv som hral
na husle v podobnom orchestri, neskor na
klaviri. MySlienka, ktorii sme tu zrealizo-
vali, sa mi zdi celkom prirodzenad. Vidim
v nej skor podstatu slobodneho muziciro-
vania, bez ohladu na to, ¢o to urobi s tou
skladbou..."”

Zeljenka po akcii: "Tento napad mal asi
Marek Piacek, lebo on je dusou celého
stiboru a Maridn mi povedal 'urcite prid?!’
- tak som prisiel. Zistil som, Ze to vébec
nie je také fahké hraf na velky bubon v or-
chestri. Napokon, meriam moje vystupe-
nie spokojnym publikom, ktoré azda ve-
delo o ¢o ide. Najhorsie je. ked publikum
odchiddza neuspokojené zo sily, a tu to
vyzeralo, Ze sa 'usfachtilo’ bavili... Boli to
mladi udia a spociatku som si naozaj ne-
vedel predstavit, ako prijmu tito hudbu a
zvlastnu kombindciu ndstrojov. Bol som
prijemne prekvapeny.”

Opiif LapSansky: "Ako sa mi hralo?
Velmi dobre. Schvilne som odmietol vel-
ké skusky pred predstavenim. mali sme
len jednu mali 'sedacku’ pred koncertom.
Prizndm sa, Ze som sa teSil na tie 'velké
oci', ale stal sa opak, prirodzené muzici-
rovanie sa prendsa bezproblémovo z jed-
ného hraca na druhého, zvIdst v takom
malom komormnom zoskupeni. Tak som
vinimal aj tento koncert a hral som s chu-
fou. Napriek roznym drobnostiam s piani-
nom; ¢udovali by ste sa. v akom stave su
klaviry na réznych svetovych podidch...

Dal3i antihrdina vecera - Peter Zagar,
Lapsanského klavirne dvojca z Uhorskych
tancov: "Prizndm sa - lapal som po dy-
chu. Ale bol to zaZitok zahrat si 4-rucne-
ho Brahmsa s LapSanskym. Ja som hrdval
kedysi 4-rucne, ale toto bola ind situdcia.
Sadnuif si a ‘odpalif to' - to nebolo jedno-
duché. Neviem ako to vnimali posluchi-
¢i, ale azda nie velmi prisne. Ved to bolo
skér na zibavu..."”

Na ziver LapSanského zo STOKY:
"Inak, ¢o sa tyka tohto druhu tdprav, mys-
lim si, Ze nikdy neprenikn do komercnej
sféry a to je dobre. Skor ostami doma -
tam patria, alebo na malé scény a pre tiz-
ky okruh ludi. Aj v takomto zmysle je ti-
to hudba nenahraditelna. ved takto sa mu-
zicirovalo v celom 19. storoci, kedy boli
amatérski muzikanti tie? rozhladeni a hu-
dobne vzdelani."

Koncert siiboru PoZon sentimentil, do-
plneny o klaviristu Maridina LapSanske-
ho, skladatela llju Zeljenku, mal samoz-
rejme nadych senzicie. Kto by nebol zve-
davy na to, ako budii zniet klavime drob-
nosti z Milostného dennika Zdenka Fibi-
cha na mierne devastovanom pianine v
Stoke (v podani Maridina v Stoke), pri-
padne vidief jubilujiceho llju Zeljenku
ako ctihodného hrica na Velky Bubon v
Griegovom Koncerte pre klavir a orches-
ter, v tiprave pre stibor PoZon sentimen-
tdl...? Iste, takych, ¢o na to za 50 korin
zvedavi nie sid. je urcite dost... Maji
pravdu, hranice hudobného vkusu, Stylu a
inych "drobnosti", aj inych koncertnych
sil sa ndjde dost. Ale ti, ¢o prisli, sa nepo-
horsovali, lebo nezabudli, Ze na "kupalis-
ku sa chodi v plavkdch, do Reduty v spo-
lo¢enskych fatich a do Stoky bez pred-
sudkov.™

Co k tomu dodat? Azda nic...

MESKA PUSKASOVA

Prijemné
sklamanie

Koniec februdra a zaciatok marca zaplnil vela
strdnok mojho zapisnika.

21, februdra som sledovala dve zaujimavé re-
Licie na rozhlasovey stanici Devin. Operny ma-
zazin Slavomira Jakubka a pravidelni reliciu
Melinie Puskidsove) Nad partitirou,

V opernom magazine v prvom vstupe recen-
zoval Pavol Unger Premi¢ru Verdiho opery
Sicilské nespory vo viedenskej Stitnej opere.
Pochvilil vyrovnand droven speviickeho timu,
vvzdvihol najmi novy objav, tenoristu Botoa.
Spornd viak bola réZia, no najmii vyprava, ktori
pozostivala z mnozstva schodisk. Aj miestne re-
cenzie pisali: schody, schody, schody...

Vo Viedni "zostal” aj dramaturg opery SND
Zvara, ktory velmi zaujimavo Iicil, ako sa staraju
o oboznamovanmie obecenstva s novinkami na
osobitych opernyeh seénach: Nové opemne divad-
lo a Suidio Nové operné umenie. Inscenujii tu
operné novinky sucasnyeh skladatelov 1 diela al-
ternativie. absurdne divadlo a iné avamgardné
vyvvory, medzi nimi spomenul dielo G. Ligetiho.

Jaroslav Blaho hovoril o Zvolenskych ziamog-
kych hrach, krorveh drubi Cast tvori opera.
Tento nds operny festival uz ziskal dobré meno
aj v zahranici, no stile je jeho budicnost neisti.
Niet penazi a taZko sa hfadaji sponzori, A je to
skoda, pretoZe ide o velmi zaujimavy projekt.
ktory prindsa vo svojej dramturgii menej znime
operné diela, prezentuje nasich mladyveh spevi-
kov a podla finanényeh moZnosti pozyva aj
zvucne memd domaee 1 zahranicné. Bolo by $ko-
da, keby mali Zvolenské hry zamocké zaniknuf,

Redaktorka Puskdsovi zasadla nad partitiirou
so skladatelkou Iris Szegyovou. Hovorili o po-
slednych dielach, kroré vznikli pocas jej Stipen-
dijného pobytu v Stutigarte, na zamku Solitude,
Medzi nimi veniklo aj diclo, ktoré odznelo na
festivale Melos-Etos v minulom roku. Je kom-
ponované pre hoboj a magnetovy pis a jeho ni-
zov Je In Between - po slovensky "Medzi”,
Inspiriciu poskytlo dielo ruského maliara 'V,
Mironenka a umelecké majstrovstvo hobojistu,
ktory v tom Case tieZ bol v Stutigarte. Filozofia
diela vychidza z myslienky, Ze Zijeme stile
medzi dvoma Krajnostami: Zivotom a smirtou,
dobrom a zlom. svetlom a tmou, stile medzi...

Zvedavost vzbudilo ozndmenie v Casopise, 7e
7 ponuky EBU odznie Koncert z tvorby stic¢as-
nych americkveh skladatefov. Plnd ocakavania
najavamtgardnefSej avanigardy som sa s mojfim
rozhlasovym zdpisnikom usadila do kresla, ne-
vediac, ¢i som si nemala pripravit vatu do usi,
Meno skladatela Howarda Hansona som dopo-
stalnepoznala a v Ziadnom lexikone, ktory mdm,
som ho nenasla, Sklamala som sa vo svojom
olakdvani i ked prizndvam, Ze to bolo sklamanie
prijemné. Hned prvé takty Koncertu pre harfu,
organ a sIACiky sa rozvinuli v Kridsne, Siroké me-
lodické  lime  pripominajiice  novoromanticki
hudbu zaciatku storocia. Harfovy a organovy
part dival moZnost plného vvuZitia veho ni-
strojov. Libezni pohodd.

Druhé diclo toho istého skladatela. Concerto
da camera pre klavir a skicikové kvarteto, bolo
este romantickejsie, Klavimy part pripominal
Liszta. Obe dicla boli kompozicne profesionilne
urobend,

Zvukovo bohatsie a sucasnejiic posobilo die-
lo druhého amerického autora Ezru Lademana
Koncert pre dva orchestre. Klasicky podorys
velkej sondtovej formy, Stvorcasfovey, s ypic-
kym scherzom v tretej Casti a s umnou fugidtovou
Stvrtou Casfou, bol jasne pocutelny aj bez parti-
niry.

Po vypocuti tohto koncertu som si spomenul
ma slova priatels Lacka Kupkovica, ktory rvrdi,
Ze sa treba vritit, lebo sme vyhnali Tudf 2 kon-
certnyeh sient, Treba vrinrd hudbe Tudi a Tudom
hudbu,

I. marca zacal cyklus relacii o Zivote v Sym-
fonickom orchestri Slovenskeho rozhlasu, Ktory
vehiadza do svoje) sedemdesiatky roku 1999,
Prvi relicia cykiu bola venovand dirigentovi R,
Stankovskému a skupine skicikov,

Po zvlastnom, trocha neurcitom, fazko vaima-
telnom dvode, sa rozvinula zaugimavid rozprava,
ktorej sa okrem redaktorky Melinie Puskiasovey
a $éfdirigenta Roberta Stankovského zicastnil aj
koncertny majster Viktor Simcisko. vediici sku-
piny druhych husli Stefan Robl a niektori dalsi
Clenovia orchestra. Posluchici sa dozvedeli vela
zaujimaveho o zloZeni orchestra, Ktorého ziklad
tvori 30 slacikarov, Ti urCuju zvuk orchestra.
Velmi dolezite je, aby mali dobré ndstroje.

Séfdirigenmt hovoril o dvojakej dramaturgii,
Jedna sa tvorf pre potreby vysielania a tam je o
takmer "od Bacha po Viacha", druha pre nahri-
vanie na CD a vereiné konceny, pripadne pre za-
hranicéné zijazdy a tam uZ ide o velmi premysle-
i a odbormi koncepciu.

Stankovsky hovoril aj o systéme skusania,
Mozno zahrat nayskor celé dielo a potom sa vra-
cal k detailom, alebo zacaf hned s delenymi
skuskami. Druhy spisob je nevvhnutny najmi
pri Studovani sucasnych diel.

Zaujimavy bol postreh Stefana Robla, ktory
pasobi nielen ako orchestrilny hric, ale aj ako
dirigent. Ked stoji pred dirigentskym pultom je
my clovek ako ked sedi v orchestri.

ANNA KOVAROVA




L.L

RANGALILA
alebo
ALILAGNARUT

- Najprv som bol zdeseny, ked som uvidel Svir-
mlidencoy z prezidentskej Cestnej striZe (iste
nepripravenych), ako vatu na superndroc-
koncerte a bol som ochomny inicidtora tohto
prekliaf, kym moj sused nepoznamenal, Ze
asi nevadi, lebo sa mohli citif ako na fronte.
si myslim, Ze na koncert viznej hudby dob-
uZ nepridu, Naproti tomu som sa Cudoval,
neboli nakomandovani Studenti konzervatérii a
L ale vzapiti blahorecil, Ze ich tam bolo iba
2 Jebo by dostali obraz naprosto skresleného a
chopeného Messiaena.
-~ Dianie v orchestri parizskych konzervatoristov
neustile evokovalo zizitky s Messiaenom a je-
idbou a ziroven provokovalo k ivahdm o cie-
ch lzmyslc interpreticie vobec. Hlavne k otiz-
nakofko je interpret opravneny zasiahnui do
? kde si hranice tofko zdoraziovanej i zneuzi-
nej umelecke) slobody.

Demokratické principy postulujii celkom jedno-
“matne: hranica slobody kondf tam, kde zacina slo-
“boda druhého, v nuSom pripade autora. Hudobnici
M\m tieto hranice bezstarosine prekracovali,
M’Vall, upravovali, menili, aj bezostyine kradli,
ali a “opravovali”, ¢asto v zdujme
M&ouspechu a prospechu, efektu publikového
finanéného. K exhibicionizmu inklinujici kon-
gerinf umelci sa v tom priam vyZivaji. Pre koho to
obia? Pre senziciechtivé a nepoudené obecenstvo
opemnt driu po kiskoch spievaji traja, po-
{ vers vietci spolu), alebo pre pir hudobnych
. ktori obdivyji kazdy vystrelok a st zo
opoziéni proti vietkému poriadku. Vieme,
sa Bach branil proti cudzim zdsahom do jeho

y, poznime prisne Stravinského nizory.
sti aj skladatelia. ktori sui celkom vdaéni, ked
"wylepsi” ich dielo. Alebo taki, ktori iba
ia noty &i znacky interpretovi, nech si s tym
ako chee. Messiaen k tymto dvom posledne
anym dok:izntel’m: nepatril, jeho partitiiry su
zované” a lixované do najmensich detailov.
Hys!im si viak, Ze problém tkvie edte niekde in-
‘de: a 1o vo viere, ¢ hudba vobec nieco vyjadruje.
{ino (o tom som presvedéeny ), nemdze vyjadro-
a2 1o, raz ono, pripadne aj nieco dplne proti-
podfa strelene, & “genidlnej” nilady inter-
ktory zachddza s dielom tak, akoby kipenim
ziskal aj duSevné vlastnictvo skladby. Neuva-
%_kmd tym, Z¢ autor presedel nad pisanim tyZzdne
a mesiace, v tom Case nad dielom dostatoéne uva-
Joval a teda vedel, ¢o chee hudbou vyjadrif, preto
Junapisal prive tak a nie inak.

Preco mu teda vkladaf do diela nieco, ¢o tam ne-
patri. nieco protichodné, odvidzajice od jeho zi-
meru? Ja vidim umenie a genialitu interpreta v
tom, Ze vie vo svojej dobe a pre svojich posluchi-
cov vyjadrif edte presvedCivejSie, dokonalejiie, po-

Olivier Messiaen - Turangalila

Nebyva zvykom venovat jednej skladbe ¢&i jednému koncertu na strdnkach nd%ho
¢asopisu tolko priestoru, ako v tomto pripade. Koncert Orchestra pariZskeho Kon-

zervatdria vzbudil u bratislavského publika a odbornikov zvedavosf a pozornosf

hlavne neobvyklym programom, v rdmci ktorého uviedol - u nds po prvykrit v
kompletnom tvare - skladbu Oliviera Messiaena Turangalila. Urite neviednd uda-
lost bola impulzom na zamyslenie, diskusie i konfrontdcie...

Citatefom predkladdme dve recenzie, dva postoje a pohlady na dielo a jeho inter-

pretéciu...

Redakcia

tocne, mdlo vystizne, skryte, niekedy v inotajoch,
Ze vie objavil v diele doteraz prehliadané elementy,
transmitoval ho tak, aby vedelo oslovif hoci o tri
storoCia neskor, sprostredkoval doteraz nepoznany
druh jeho krésy, priviest
posluchdca k  porozu-
meniu a citovému zi-
chvevu tych najkompli-
kovanejsich miest, oZi-
vif partie, Casto povaZo-
vané za “hluché”, zdoraz-
nif originalitu a neza-
meniteMnosf autora. Kol-
ko je moZnosti prejavit
svoju muzikalitu, osved-
&if hibku poznania, pre-
ukdzal schopnosf ume-
leckej kreativity aj bez
hrubého skreslenia, ohu-
rovania a negovania au-
torovych zimerov!

Ten, kto neveri, Ze
hudba nieco vyjadruje,
Ze patri K svojmu tvor-
covi ako tvir k cloveku,
ktori nemoZno zamenif,
iba nepoznaf ¢i spotvo-
rif, kto povaZuje za zi-
viizna iba jednu zloZku
hudby: vysku ténov, ozna-
centl na osnove Ciernymi bodkami, kto nevidi mic¢
za nimi, nad nimi a okolo nich (ba 1o ani nechce,
aby neboli nebodaj rufené jeho viasiné muizy), ten
potom nemd Ziadne hranice. hrd ako len chee, vo
svojej samoliibosti nedbajsky zasahuje do duSev-
ného priva autora, ba eSte si namysha, Ze 1o robi
oprivnene, ved potlesk a okiadzaci ho v tom pos-
meluji. Nemam tictu ani pochopenie pre toho, kio
robf z Bacha Schumanna, z Chopina Debussyho a z
Messiaena Stravinského ¢ Bartoka, alebo eSte skor
Chacaturjana...

A uZ sme, konecne, u Turangalily. Skoda, Ze k
ndm kompletne prichddza az po polstorodi od jej
vzniku, Je milo posluchovych skiisenosti, nemoz-
no tak fahko odhalif, ako napr. u Beethovena, ked
je interpreticia postaveni na hlavu,

Koncert parizskych konzervatoristov v Redute
bol prijaty velmm dspesne a ich vykon si po mno-

micky a intonacne neobyCajne presne, ladili aj v
najfaZlich miestach, nepolavovali vo svojom zipa-
le po celych 80 minut trvania diela. MoZno boli az
prilis horlivi vo svojom nadSeni, lebo hladina zvu-
ku orchestra sa vo viigsi-
ne diela pohybovala me-
dzi ff az {ff. MoZno mali
sluch zvyknuty (¢i otu-
peny) decibelmi disko-
ték. Hri¢ na velky bu-
bon nepoznal iny spo-
sob hrania nez velky
tresk. Perfekny klaviris-
ta  Philippe Castaigns
musel pouZival maxi-
mum sily, aby sa presa-
dil v tolkom hluku. Me-
lizmy Messiaenovho vii-
Cicho spevu sa tak nutne
menili na viacie Skreky.
Bruno Perrault, hri¢ na
Martenotove viny, za-
chovival prednesové pred-
pisy na tomto citlivom
ndstroji s ndstojéivym
zvukom, aviak vo vy-
piitych miestach  kvoli
forsirovaniu  orchestra
nemohol tak "plaval” na
hladine melddie, ako by
sat Ziadalo, Skoda, Ze finesy Messiacnovej partitiry
sa uplatnili len tam, kde orchester prenechal pries-
tor pre sola, dud a wrid ndstrojov a v olarujlicej
Zihrade spanku lisky, v tejto koncepcii jedinej
"odpocinkovej"” Casti z desiatich. V hutnom zvuku
su nemohli uplatnif tie mnohoraké, rafinované, ne-
obyCajne vynachddzavé farebné nuansy, Kktoré
Messiaen zamyslal, oznacil a na ktorych si priam
zakladal. Z orchestra sa ozyval mélo diferencovany
Sirokospektrdlny zvuk bohatého inStrumentéria,
uniformny, ako "generdlna omacka” v zlej restau-
ricii. Zodpovednost za takéto aZz agresivne hranie
viak nepadd v prvom rade na oduSevnenych mla-
dych Tudi v ansdmbli, ale na dirigenta, ktory stano-
vuje koncepeiu a ma vyvazoval nastrojové skupiny
v orchestri. Nemusel sa drzaf hviezdnych nahrivok
Seiji Ozavu, André Prévina, Simona Rattle, ale bol
povinny vedief 0 zvukovom labuZnictve Oliviera

Snfmka Juraj Barto§

hudby, o filozofickom vnimani sveta, o transcen-
dentdlnom smerovani (vietkej!) jeho hudby "od
kafionov k hviezdam”, ktorému sa ndsilnost, bom-
bast a agresivita bytosine cudzie. Ked ho uz am
skladatefom slovne a zrozumitelne definovany ob-
sah diela neindpiroval, preCo zanedbal elementdrne
zisady Messiaenovho hudobného jazyka, ktoré
kazdému tonu pripisuji viaceré zvukové parametre
v celej Skile fonetického, dynamického a kinetic-
kého rozmeru? Organizovaniu tychto parametrov
zvuku venoval Messiaen klavimu etudu Mode de
valeurs et d'intensités, kde rozozndva 11 antikulac-
nych a 7 dynamickych stupiov pre kazdi jednotli-
vii notu (!) v snahe o detailizovanid, az mikrosko-
picki diferencidciu prednesu. A ked dirigent aj to-
to vietko nepoznal, ¢i negoval, zrejme nié nepo-
chopil ani zo zikladov hudobnej psychologie, kto-
rid mi dobre prepracované otizky tnavnosti a vy-
Cerpania, pozormnosti a voimavosti sluchu pri dl-
hych, uniformnych podnetoch. Ani z usilia kazdé-
ho skladatela o dramaturgicki vystavbu a kontrast
Jednotlivych casti diela, o tom, Ze hudba v kazdej 2
10 Easti Turangalily vyjadruje nieco in¢ho. Ked za-
znel zaverecny choril trombonov vo Findle, uz bol
opotrebovany, lebo zvukovych vrcholov uz bolo
desiatky.

Nie sme tu, v Bratislave, na kultirnej periférii.
Vieme, Ze sa dd hraf aj inak a Ze cielene, na spriv-
nom mieste davkované zvukové perlicky, maximi
1 minimd, prekvapivé efekty a farby maji omnoho
VUESE Gcinok, neZ ich kumulicia. Messiaena tu vy-
nikajuco hrala Slovenskd filharmonia s O. Le-
ndrdom, brmenskad Statni filharmonie na BHS, or-
chester FOK s Kulinskym, spievala tu Sigune von
Osten so sprievodom Y. Loriodovej v Messiaeno-
vej pritomnosti (r. 1987, ked koryfeji viedajsicho
Zviizu skladatefov neprisli ani pozdravif autora,
aby si nedajboze nevyslizili Giemy bod z UV
KSS).

Neviem, iba sa domnievam, Ze nedorozumenie
dirigenta tkvie aj v tom, e Pascal Rophé, podla
bulletinu Specialista pre sucasnd hudbu, prisuipil k
Messiaenovi zrejme spiitne, z tychto pozicii. Pri-
tom Messiaen celym dielom a zmySfanim kotvi v
doterajSej hudbe a extrapoluje mnoZstvo podnetov
z nej do siacasnosti. Nikdy neucil "kompoziciu",
ale desiatky rokov robil rozbory (a dedukcie 2z
nich) Mozarta, Chopina, Musorgského, Wagnera,
Debussyho atd. § Messiaenom hudba nezacina, ani
nekonéi, ale treba ho povazoval za sumarizujicu,
dokonCujicu, syntetizujicu osobnost nielen uréitej
epochy, ale aj sposobu nazerania na hudbu, na jej
poslanie aj na nardbanie so zvukom, ktoré je iné
ako u sucasnej hudby. Nepoznim iného autora,
ktory by bol tak minuciézne zapisal svoje predsta-
vy, ktory by bol tak Casto a dopodrobna vysvetlo-
val filozofiu a osobitost svojej hudby. Bude 1o asi
tak, ako tvrdi Chisholm: "ak nieco vysvetli§ tak
jasne, Ze 1o nikto nemdze zle pochopif, niekto to
urite zle pochopi'.

Skoda, Ze parizski konzervatoristi podfahli po-
kuseniu doby. v ktorej je extravagantnost povaZo-
vana za najlepsi sposob ziskania aspechu, hoci po-

chopitelnejie 10, Co noty vyjadruji azda nedosta- hych strinkach zashiZi vysoké uznanie. Hrali ryt- Messiaena, o intimnosti a preduchovnenosti jeho denkového. FERDINAND KLINDA
Ako posobila jedineénd Turangalila v dobe O interpretdcii. Aj laik velmi rychlo pochopil, Postskriptum

Turangalila - SymfOnia
(Dévod na recenziu aj zamyslenie)

Na dvod. |5. februdra 1998 v Prahe, 16. v
Bratislave v Redute, 17. v Gyori a potom v
Zihrebe - 1aké bolo februdrové tumé Orchestre
du Conservatoire National Supérieur de Paris s
dirigentom Pascalom Rophé, kiory spolupraco-
val v rokoch 1996 a 1997 s BBC' Symphony
Orchestra, Franctzske institity v Styroch Kraji-
nidch v spoluprici s AFAA a Messiaenovou na-
diiciou pontikli publiku v Styroch mestich skilad-
bu, ktord zaznieva na pididch sporadicky, ak nie
vinimocne: Symfoniu - Turangalila od Oliviera
Messiaena. Turné pravdepodobne otvorilo sériu
wznamnych medzinarodnych podujati k 90, vy-
rodiu narodenia jedného z najvyznamnejSich
prickopnikov novej hudby tohto storocia,

Preco prive Turangalila a preco prive tento
Studentsky orchester? Ad 1) moZno preto, Ze
skladbu Messiaen dopisal prive pred S0-timi
rokmi, ad 2) Orchester parizskeho Konzer-
vatdria (jeho tradicie siahapi do 19, storocial
disponuje v siicasnosti vynikajicim kolektivom
miladych orchestrilnych hracov, na tumné vybe-
ranych vo velmi prisnom konkurze. Messiaenov
hymnus o liske, Symfonia - Turangalila, by sot-
vi nasla vhodnejsi mlideZnicky orchester.

Z histérie diela. Na naSich koncertnych po-
didch nezname dielo Olivieras Messiaena - Sym-
fonia Turangalila pre klavir, Martenotove viny a
orchester je dokonalou ukdZkou skladatefovho
profesiondlneho majstrovstva vyberom témy a
kompozi¢nych prostriedkov pri komponovani
skladby na Specidlnu objednivku. Roku 1946 ju
zatal pisaf pre Bostonsky symfonicky orchester,
v novembri 1948 bolo dielo hotové a 2. decem-
bra 1949 zaznela jej svetovd premiéra v Bos-
tone. Dirigent Sergej Kusevickij mohol byt spo-
kojny, jeho orchester dostal symfoniu, Ktord
moZu hraf iba vyspelé profesiondlne telesd. Pre-
miéru v Bostone dirigoval mlady Leonard Bern-
stein, na koncerte 15. 2. 1998 v Bratislave ju
hrali konzervatoristi z Pariza.

vzniku na americkom kontinente? Messiaen (ti-
pujem) velmi dobre zvizil, pre aké prostredie
komponuje symfoniu na vieludski iému. Na da-
lekii cestu za ocedn ju vybavil najlepSimi vydo-
bytkami eurdpskej hudobnej kultiry prvej polo-
vice 20, storocia, ba neviahal Americanom pri-
mixovaf aj trofku ich dzezu i viastného muziki-
lového korenia v podobe viipnych persiflizi. Pre
Europanov azda trochu bombastickd, javila sa
Americ¢anom ako skvely hudobny export zo sta-
rého kontinentu. Dnes, privyknuti na okizalosti
najroznejsicho drubu, obdivujeme na mysticke)
symfonii jej zikladni poetiku, opojenie orches-
trilnym zvukom., slobodu v naribani s hudobny-
mi prostriedkami a profesiondlnu zruénost v in-
Strumentacnych experimentoch. (Nina Kandin-
ski r. 1946 vraj povedala, ze Vasilij Kandinskij,
ked dokoncil obraz, zahodil vietky nadobky s
farbami, aby ho pri mafovani nového obrazu ne-
zviidzali - aby nepouZil td isti ruzovi alebo
modri farbu... Nie je origindlna inStrumentdcia
¢imsi podobnym?)

Turangalila dnes. Ale Symfonia - Turangalila,
to nie je iba vonkajikovi efekind hudba. Je 1o
prcduv»elh)‘rm u\l.wn.i hvmn.: I.isk) pre ktoru
nfmw lumﬂgd v s.lmkrtc znamend Cas, po-
hyb, rytmus a "lila" zibavu, hru, Spojenim tych-
to vyznamov vytvoril Messiaen priestor pre -
bosiny spev, oslavu Tudskej radosti a dal mu po-
dobu hymnického symfonického eposu, fresky.
Sedemdesiatpiil minut vypiitej hudby, plnej kon-
trastov a ohromujiicich dynamickych rozmerov,
Turangalila - to je Messiaenom transformovany
impresionizmus, osviezeny pastéznymi orches-
trdlnymi farbami. Je plny novej rytmickej vyna-
liezavosti, melodickej a harmonickej fantizie |
smelych rieSeni, mimoriadne pocetnd skupina
plechovych néstrojov, velkd dloha bicich, obo-
hatenych aj o netradi¢né; neprekvapuji prvky
muzikdlového i dZzezového zinru v 5. a 10. Casti.
Nad tym vietkym troni idea zamerand na Clove-
ka. Messiaen pife, Ze Turangalila je obrovsky
rytmicky kontrapunkt: v skladbe okrem desia-
tich tém si aj Styri hlavné cyklické, pricom tretia
je témou lisky.

ze je svedkom uvedenia neviedného diela. Bri-
lantnd hra mladych orchestrilnych hricov z pa-
rizskeho Konzervatoria temer nemala chyby.
Vlastne - ¢o by sa im dalo vy¢&itai? St mladi, pl-
ni temperamentu a neskryvanej tizby hraf per-
fekne. Budici profesiondli zvlddli nesmierne
nirocnu partitiru. Boli presni v sihre, odusev-
neni v lyrickych pasazach, pomalé casti hrali po-
eticky. s arzenilom lyrickych vyrazovych pro-
striedkov. Boli ¢asti, kde Messiaen nedetril kr-
kolomnymi pasazami pre trombdny a ostatné
plechové ndstroje, tseky naro¢né na presni sii-
hru slacikov, rytmické experimenty pocetnych
bicich, ¢i inak polyfonicky posplictané hlasy - to
vietko zaznievalo ako prehladnd zvukovi masa,
plastickid liniami meldédil, motivkov, detailov,
Naprick Sokujicej dynamike a rozloZitosti sklad-
by symfénia sa odvijala ako dobry film. Mes-
siaen v tejto symfonii obéas pouzival postupy
znime z filmového strihu. Nahle kontrasty, od-
bocenia, prvky exotiky i tajomsiva dané progra-
movosfou témy, ilustrativnost vtacich spevov,
hold tancu i zibave, neCakané motivické a tema-
tické rozuzlenia - 1o vietko umochované magic-
kym vedenim dirigenta Pascala Rophé. Udrzal
dynamické privaly hudby na hrane. Klavirny
part je koncertantny, mimoriadne néroény (vy-
borny Philippe Castaigns "iba" ¢len orchestra!).
Symfénia ma francizsku Specialitu - Marteno-
tove viny ako vyrazovy, charakterizacny instru-
mentaény prvok, Hri¢ na Martenotove viny,
Bruno Perrault, doddval vrcholnym momentom
symfonie Turangalila kiizelny zvuk, niComu sa
nepodobajiici a naSim ufiam exoticky, najmi v
casti Rozmach lisky... Symfonicky eruptivny
kolos na jednej strane, na druhej snové priepasti
pomalych Casti o zihradich spinku a piesiach
lisky.

Bratislavské publikum - Reduta nebola napl-
nend tak, ako by si tdto skladba zaslazila. Ale i,
Ktori prisli, aj "pozvani” prisluinici Cestnej stri-
Ze, vietei vari ocenili moznost vypocuf si mys-
tickd symfoniu a jej hlboké posolstvo. Nesetrili
sme potleskom, ktory pravom patril franciizske-
mu autorovi, jeho dielu, mladému Orchestru pa-
rizskeho Konzervatoria aj jeho dirigentovi,

Poriadne ohluSend z dobrého koncertu som
mala moZnosi absolvovaf priatelské stretnutie na
recepeii v hoteli Danube. PovaZujem za dolezité
doplnif obraz o atmosfére v Orchestri parizskeho
Konzervatoria. 'V Café Viennois veseld "lila"
skupinka hracov na plechové nastroje "dzemo-
vala" témy znimych evergreenov v origindlnom
aj parodovanom zneni. Radosf z uvolnenej ziba-
vy. hry, azda aj z pocitu dobrého vykonu na po-
diu, bolo citif nielen z ich forkovania, ale aj z re-
dakcii prisediacich skandujicich ¢lenov orches-
tra. Bavili sa vietci. podobne ako v bare Ama-
deus, kde sa rytmicky producirovali "turanga”
temperamentni “sli¢ikdri" vo vietkych znamych
huslistickych avantirach, Montyho ¢ardds nevy-
nimajic. AZ tu som si uvedomila, kolko zahra-
nicnych Studentov posobi v tomto francizskom
mlideznickom orchestri: najmi ti pocerni nijako
svoj naturel neskryvali... Vecer, Klory zacal
Messiaenovou hymnou na ldsku, Symfoniou -
Turangalila. pokracoval malym sviatkom a ne-
falsovanou radosfou z rytmu, hry, zibavy i mu-
zicirovania na iny sposob. "Turanga” aj "lila".

Para-lely

V rokoch 1946-48, ked” Messiaen naciera na
dno svojej fantizie a piSe velkd partitiru Turan-
galily na objednivku pre Bostonsky symfonicky
orchester, komponuje napr. Prokofiev 6. Symfo-
niv es mol, Pribeh ozajsiného cloveka, Popo-
lusku, 9. Sondtu pre klavir. 3. Suitu k baletu
Romeo a Jilia. Sostakovié md objedndvku na
hudbu k viacerym filmom - Pdad Berlina, Mi-
Curin, Mladi garda, Stretnutie na Labe, Zivot v
kvetoch. ale aj 1. Koncert pre husle a orchester
venovany Oistrachovi, ale aj oratorium Piesedt o
lesoch a Poému o viasti. Podobne Cikker v tych
rokoch pisal hudbu pre viaceré filmy - Vicie die-
ry, Svetlo najmensich, Oslobodend dedina, hud-
bu k hrim Skrotenie zlej Zeny. Ivan Hrozny...
Suchon prave v tom obdobi kon¢il price naope-
re Knitnava a Britten komponoval operu Zhano-
benie Lukrécie i Jarnu symifoniu; Lutoslawski
dopisal 1. symfoniu a Stravinskij na objedndvku
dirigenta  Paula Sachera Koncert in D pre
Bazilejsky komomy orchester atd., atd., atd...

MESKA PUSKASOVA



ROZHOVOR

Pozorovatel'ka spoza svetoveho pultu

Viera Polakovicovi po suidiu na Gymniziu J. Hronca v Bratislave ukoncila mu-
zikologicke vzdelanie na Univerzite Komenského v Bratislave v roku 1976. O tri
roky neskér obhdjila rigoroznu pricu a roku 1982 dizertacmi priacu "Franz Paul
Rigler vo svetle poslednych vyskumov”, V rokoch 1980-1985 pracovala ako dra-
maturgicka BHS a vykonna tajomnicka Medzindrodnej tribiny mladych interpre-
tov UNESCO. V rokoch 1985-1993 bola vediicou Hudobného informacného stre-
diska Hudobného fondu (dalej HIS). Aktivne posobila pri zakladani festivalu

Vecery novej hudby a Melos

Etos. Svojimi recenziami a Kritikami pravidelne

prispievala do odbornej i dennej tlace. V rokoch 1992-1993 absolvovala Studijny
pobyt na tzv. "velkej" parizskej diplomatickej skole Ecole Nationale d’Administra-
tion. Vzipiiti, v oktobri 1993, zacala jej kariéra diplomatky pri UNESCO. V sucas-
nosti pokracuje v spoluprici s UNESCO ako expertka v jeho aparite.

Frederico Mayor, generdlny riaditel UNESCO a Viera Polakovitovd.

@ Traduje sa. Ze aténsky tyran Peisistratos sa zashi-
Zil o viacero dolezitych krokov v prospech Kuliry,
okrem iného dal zapisaf Homdérove eposy llias a
Odysea, ktoré prispeli k vedelanin a ndsledne k de-
mokracii gréckef spolocnosti. Ty si presedlala 2 ob
lasti wmenia do politiky. Aké
medzi kultirou a politikou?

Ak vychidzam z toho, ze politika by mala by tym
SirSim pojmom, ktory pokryva nade dianie, teda ve
cou verejnou, potom pokryva aj kultdru. Vzdjomnych
stuvislosti je viacero. Vyristli sme v totalitnom rezi-
me, kde politika uréovala vietko, nanesfastie aj kulti-
ru. Mali sme dobry pocit 2 toho, Ze sa ndm v danych
podmienkach podanlo meto postivoe. S odstupom
Casu st myslim, ze sme z toho vyiazili maximum, Do
istej miery totalitny rezim pomohol kultire, Lenze
ktorej? Ak politika nefunguje tak, ako by v obin-
skej spolocnosti mala fungoval o privileguje si isié

sti dnesné suvislosti

mocenske priva, nuine rozdeli spoloénost na dva po-
Ly: na tych, Ktori su za a tyeh, Ktori sd proti. Boli sme
a sme toho svedkami aj dnes. To, na Co sa opakovane
a s prekvapenim musim pozeral doma, som vonku ne
videla vobec. Politickd moc disponuje prostriedkami,
ktoré udeluje tomu, Kto si to "zashizi". Takyto vzfah
politiky a kultiry moze byt velmi nezdravy. Hoci uz
dnes nepifeme na dicla ndlepky "Za stranu”., "Za
Lenina”. svo) ndzor vyjadrime svojim postojom, ale
bo hoci aj pritomnosfou na istych akeidch. Vafah po-
litika - kultira bol v minulosti “idedlny ", Sport a ume-
nie boli elegantnou nalepkou komunizmu ako dobre
Tungujice) Strukidry,

Ak sa aj v zahrani¢t vyskytuji podobné modely
fungovama  spolocnosti, neovladajn  ju  totalitne.
Modelov je viac a kazdy si moZze zvolif svoj viastiny a
vyhnif sa tomu, ktory sa mu nepadi. A to bez nisled
kov, Krivd a utrpenia je potom menej

Dnes je nasa spoloénost velmi zranitelnd. To, ¢o
bolo u nds vidy cenné - profesiondlna Cest - sa dnes
dostalo do akejsi "pseudoct”. Apeluje sa na fu najmii
viedy, ak nie su pemaze. Kultira bude vzdy ta prvd,
ktord bude trpief v Casoch zlych, a td poslednd, na
ktort sa mysli v casoch 2iclivich. Ale nemozno Tudi
liecif len preto, lebo je to vecou profesiondlne) cti, ho
ci k dispozicii me je ani len vyvarend strickacka,
Nemozno akeeptovaf systém, ktory je zle postaveny,

@ Pocas svojho uZ takmer Sestrocného pohyiu vo
Francizsku si sa iste zozndmila s infrastruknirou hu-
dobného Zivota, ktory z pohladu cudzinca vvzerd
grandiozne, Francuzsko, hidam okrem Holandska a
severnefsich krajin, je najziclivessie voci umeniu, Na
hudbu  sa vynakladaji astronomické  prostriedky
Vsledkom je napriklad IRCAM, bezkonkurenénd in

Snimka archfv

stitiicia, odkial prichadzaji vysledky najnoviich ex-
perimentov v oblasti zvuku, ARY je tvoj ndzor na
francizsky model?

Nevidim Francizsko az tak pozitivne. Na mojich
potulkdch po Eurdpe som edte nevidela natolko socia
listicki krajinu, akou je Franchzsko, Vo vietkych ele-
mentoch, vedtane Kultdry. Odisla som tam eSte z
Cesko-Slovenska, na sklonku roku 1992, aby som
shizila v medzindrodnej organizicii UNESCO. Bola
som pozorovatelfom spoza svetového pultu. Zdalo sa
mi nelogické a nespravodlivé, Ze 80 % rozpoltu
Ministerstva kultdry 8lo do hudby. Chvilabohu pre
muzikantov vo Francizsku! Ale viedlo to K totalite
hudby, k totalite jednej osobnosti P, Bouleza, ktory
mal vietko. Poznali sme to z domu - istd vrstva skla-
datelov mala prostriedky. lebo sa prihlasila K istej ni-
lepke. Rozdiel je iba v tom, 7e Francizsko bolo kolo-
nidlnou velmocou a dodnes j¢ bohaté. Ano. Investuju
do kuluiry. Velkd stavba Louvru md skondif v r.
2005, velkoryso rekondtruugi svoje pamiaky, pre
myslene stavagi nové budovy ako Opera Bastille,
Pyramidy, La Défense atd, Najnoviim projektom je
“velky Versaille”, kde sa 0. i. bude obnovovai aj diva-
dlo. Aj napriek tomu sa vo Francizsku uz 30 rokov
hovori o krize

Vo Francizsku Ziji popri sebe rizne kultiry a
moZno podufl vela dobrej hudby z celého sveta, citif
tam viak zinik tradi¢nych kultir, Neexistuje Fiadna
sviezosl, vietko doziva. Je 1tam vietko opodivand,
vietko vybudované, tradiéné, Presadii nieco nové a
nezndme j¢ takmer nemoZné. Slovensko pre nich za-
nikd v spektre Stitov vichodu. Co si ochotni akcep-
toval, si Rusi a sndd Poliaci. Zaujima ich indonézsky
gamelin a exotické dzijské kultiary. A st uchviteni
hlavne svojou viastnou kultirou. Neviem odpovedal
na otizku, preco dali wky priestor prive sucasne)
hudbe, Istd societa venala Messiacna, Ktory je pre nds
pojmom, Druhd Cas{ pochlebovala Boulezovi, aby
dostala cez neho prostriedky. Necudujem sa nasim
skladatefom, Ze po polroénej stazi odisli z Fr.
s pocitom, J¢ uZz viac nemdzu nacerpal. Francuzsko
mozno miloval, osobne sa tam citim velmi dobre, ale
aj napriek tomu spominané elementy podsobia rudivo.

Dalsim problémom je pristupnost prvotriedneho
umenia vo Francizsku. Je vecou penazi. V Bratislave
a da dostaf na koncen Gridberovej, zaZili sme M
zela, Celibidache a iné velké osobnosti. Vo Franciz-
sku sa na takéto koncerty dostane bohat¢é publikum,
/ turisti a par fudi, pre ktoryeh je to vecou vy-
beru. Na stcasnti hudbu tieZ chodi ohraniceny okruh,
viicSinou Tudia, Ktori sa uz medzi sebou poznaji.
Pozitivom je, Ze¢ sa tam vyskytuji a) koncerty, ktoré

wcizska

st gritis, ako napriklad prave prebichajici rozhlaso
vy festival Présence. Vela koncer snej hudby
je zadarmo a investuji do nich prave organizacie, ako
napr. rozhlas, ktorvm prislicha byl mecénom sudas-
nej hudby, Myslim nadalej, ¢ nagcharakteristicke)si
element pre Francizsko je, zial, uzatvorenost

@ Slovensku sa naskyila mimoriadna prileZitost
prezentoval svoje umenie v Parizi, Takmer dva roky
sme boli obidve zaangaZované do pripravy Présences
Slovaques. Zial, prica, ktord bola venovani sucasnef
hudbe, bola zbyto¢nd (ak neberieme do dvahy kon-
cert Tria Salome, ktory slovenské diela nakoniec
uviedol na svojom samostatnom koncerte a koneert
z0 slovenskej tvorby, ktory uviedol sibor 2¢2m na
Melos-Etos 1997), Plinovany TvZden siucasnej hud-
by v rimci projekiu Présences Slovagues sa tesne
pred zaciatkom zrusil, Oficidlnym dovodom bol ne-
dostatok financif na franciizskej strane, hoci polemi-
ka, ktord nasledovala v tlaci, prezradzala aj mnohé iné
dovody

V Case. ked som prisla do Francizska, bolo Slo-
vensko Cerstvé teritorium, o ktoré bol velky ziuje
Mnohé krajiny cheeli dostal 1oto dzemie do sféry
svojho vplyvue. Francizsko sa o nds mimoriadne zau-
jimalo. Jeho byvaly minister zahraniénych veci Ro-
land Dumas navstivil Slovensko ihned po rozdeleni,
aby u nis nadviazal kontakty. Po svojom prichode
som efte dofahovala projekty HIS - otvirali sme. ako
vies, Mediaiéku Ceskej a slovenskej hudby a zaCinala
som spolupricu s mimoriadne vzdelanou a otvorenou
bytostou, viedajiou kultimou radkyfiou PhDr, Mi-
chaelou Jurovskou, ktora mala zdujem zapojif ma do
projekiu Présences aj naprick tomu, Z¢ moje povin-
nosti boli v multilaterdine) a nie bilaterdlnej diploma-
cii. December 1993, kedy sa cely projekt rozbichal,
bol ten sprivny okamih na uskutocnenie kultirne)
prezentdcie Slovenska vo Francizsku, Viedy sa o nds
svet aj politicky aj kultdrne velmi zaujimal.

Asi je dolezité spomenit, Ze vo Franctizsku sa pro-
jekty nepripravuju s takym nadsenim a v kritkom ca-
se, ako sme na to boli zvyknuti v nds. Franciizska
mentalita, ale aj neskutoénd byrokracia, potrebuji na
uskutoénenie projektu dva az tri roky a pofas tejto
doby stalcho partnera. Tdato wizba sa Francizsku ne-
vyplnila, pretoZe na Slovensku sa v tom Case striedali
ministri velmi Casto, neprichdadzali odpovede, roz-
hodnutia, reakcie. Francizsko bolo moZno v tom ob
dobi z toho, ¢o sa ndm nukalo, zanedbatelné. Pre-
ferovali sa zrejme anglofonne Krajiny. Vietko ostalo
len v rukach zastupitelského uradu, kiory ale nemo
hol suploval rozhodnutia ministersiva. Aj naprick 1o-
mu sme nadalej viedh rokovania, nasli kontakty a zis-
kali ziujemcov o prezenticiu opery, a o niclen ex-
portnyeh spevikov, ale aj povodnej tvorby (Operu
Massy, Operu Lyon, Ktord je dnes ndrodnou operou
Francizska, Operu Lille, kde pravidelne hostuji nadi
spevici), suborov atd, Nafa strana Ziadala garancie,
nereagovala na vyzvy, hoci rokovania 18h vz do orga
nizaénych detailov a zdrahanie sa na slovenskej stra
ne bolo nepochopitelné. Premeskali sme spriavny mo-
ment. Medzitvym sa na Slovensku situdcia zdramati-
zovala po strdnke nidvratu nejasnych metdd riadenia a
zriadovania novych Strukuir, aZ sa nakoniec franciz-
ska strana rozhodla prezenticiu odlozif, Nakoniec sa
Présences uskutoénilo vo velmi oklieStenej forme,
bez Tyidna slovenskej sucasnej hudby, na ktorom
odmictlo nase Ministerstvo kultiry finanéne partici-
povar...

@ Vidis nejakid redlnu moZnost systematickej pro
pagicie sucasnej hudby?

Existuje histka Tudi, ktori si uvedomuji, aka dzas-
nd prilezitost 1o bola. Ale Zivor sa skladd 2 vydare
nvch a nevydarenych Sanci. V oblasti propagdcie no
vej tvorby vidim vychodisko v sastredeni sa na kvali
tu a na mensiu kvantitu. NemdZzeme K tomu pristupo-
vaf celoplodne. Musime si stanovif hodnotové kritéria
astratégiv, Hudobné informadné stredisko tito pricu
nemdZe utiahnuf samo. Viade vo svete sa HIS sistre-
dujti na dokumentacnd a informadnu Cinnost, ktord je
pre propagdciu nevyhnutnd, ale skutoénii propagiciu
robia autorovi vydavatelstvd. Vydavatelia si vyberaja
dobrych skladatelov, na ktoryeh zarobia, A venuji im
preto velka pozornost. Pocas celej svojej kariéry som
mala pocit, Ze za nickoho suplujeme. A HIS to robi s
uzasnym entuziazmom a velmi profesiondlne. Ale
pokial autor nema vydavatela, mic nie je vyrieSené
Neda sa to suploval.

@ IHudobné informacné¢ strediskd vo viaceryeh
krajindch velimi dzko spolupracuji s kultimymi od-
deleniami svojich ambasid. Ich spoloéngm zdujmom
Je aj propagicia hudobnej kuluiry, Na Slovensku sa
takito spoluprica nedart. Z pohladu HIS sa ako jedna
z vdznych pricin javi nedostatok financif na obidvoch
strandch. Ako to vidi3 z tef druhej strany?

Zastupitefské rady treba vnimal ako politick
zlozku. Maji na starosti pravdepodobne vietko iné,
len nie propagaciu nasey Kultary v tom zmysle, ako 10
viimame my, Sledujd sa tam zahraniéno-politické
ciele. Pokial vo vlastnom Stite nie je kultira priorit
nou, nemoze fou byl ani na zastupitelskom trade.
Zastupitelsky trad md len tolka penazi, kolko ich ma
Stdt. S 1o viicsinou velmi chudobne vybavené praco-
viski, kde je nadludskym problémom zdkladné vyba-
venie, ako napr, poditace. Kultdrny radea, Klory by
mohol sprostredkoval kontakty, je v mnohych pripa
doch zafaZzeny efte dalSimi funkciami, ako napriklad
tacovy tayjomnik a pod. Je iluzdme myslief si, Z¢ to s
tie najsprivoejsie kandly.

@ Myslis si, Ze Slovensko mi ¢o pomiknur v ob
lasti sucasnef hudobnej tvorby?

Profesiondlne aj invenéne mame dosi zaujimavych
skladieb. Takych, ktoré mdZzu pySne zazniel popri
inych dielach zahraniénych kolegov, Asi by som sa
nesustredovala na jedného autora, ale na diela viace

rvch autorov. Problém vidim len v tom, Ze svet nie je
hladny. Zaujem, ktory o nis bol pred par rokmi, po-
minul. Iste sa ndjdu jednotlive, dirigentské osobnos-
ti, ktor¢ maji chut objavovai, ako povedzme Anne
Manson, ktord prejavila zdujem o BeneSovu operu
Skameneny a dotiahla to do konca, ale to je skor vy-
nimocné. Dospela som k presvedceniu, ze je dolezité
prezentoval svoju hudbu doma. Vo Francizsku niko-
mu nezdledi na tom, aby sa hral v zahramici. Dolezié
je, aby sa hral! Viem, ze naSim skladatelom chyba do-
ma docenenie a hladaji ho v zahranic¢i. Myslim, Ze by
sme sa mali zbavif tazby za kaZdi cenu zaznief von-
ku.

@ Bola si séfkou HIS v Case, ked venikal festival
Vedcery novey hudby. Ako hodnoti§ dlohu HIS pri je-
ho zrode?!

V HIS sme boli imcidgtormi mnohych zaujimavych
projektov, Ktorymi sme cheeli Cosi posuntf smerom k
lepSiemu prepojeniu so svetom, Vedery boli jednym 2
nich. Ale zda sa mi, #e takyto festival do HIS nepatri
a na nasom mieste mali byvf ini aktéri. HIS by nemal
organizoval medzindrodny festival, zvIasi ak je tak
tizko orientovany. Nu druhej strane ohdobie, kedy
sme festival organizovali, bolo fantastické

@® Tvojou zisluhou sa v roku 1992 na festivale
Vecery novej hudby objavil Cage. Mala si odvahu
zdvilmdc telefon...

Myslim si, Ze tu viedy nebol nikto iny, kto by mys-
lienku pozval Cagea mohol realizoval. Bol to skoro
celozivony sen muzikologa a intelekiudla Milana
Adamciaka. V HIS sme viastne pomdhali realizoval
aZby iste) society, pretoZe sme ni to mali prostriedky
a hlavne volu. Reprezentovali sme instituciondlnu bi-
2u, Ktord sa brala seridzne. Preto nidm viade otvorili
dvere, Bolo to obdobie, kedy sa este vielico dalo
Kym nenastal dikidt penazi. Bolo Sfastim, Ze sa poda-
rilo maf Cagea v Bratislave, UZ ani nedlo o to, ¢o po-
vie a ¢o sa zahrd. Stacilo, Ze sme mali moZnost ho ci-
tif, pocuf, vidief, vnimal... PovaZzujem to za najvicsi
zaitok mbjho Zivota. Niekedy mam pocit, akoby sa
tvmto uzavrela celd moja profesiondlna draha. Bola
1o vycerpavajica., ale aj prestizna zileZitost, na ktori
sa nezabuda, Celé to obdobie bolo mimoriadne, doki-
zali sme sastredit mnozstvo intelekiudlne) energie,
cheenia a vile poznal. Viezili sme sa do toho vietci,
vratane viedy uZ odstupujiceho ministra,

V poslednych rokoch sa v zipadnych krajindch ¢o-
raz Castejsic diskutuge o postaveni Zien v hudbe. Na
Slovensku sa o tejto problematike taktne mici. Do-
konca ani Zeny hudobnicky sa velmi neangaZuju,
UNESCO vyvinulo viacero iniciativ na zmapovanie
situicie v jednotlivych krajindeh, Vedela by si porov-
nat rozdiely v moZnostiach sebarealizicie a v posta-
veni Zien na Slovensku s invmi Zenami, kde Zeny Cas-
to zastivaji aj velmi vysoké pozicie (prezidentky a
pod,)?

Mis kontakty so severskou a anglofénnou oblas-
fou, kde maju Zeny celkom iné postavenie ne? v stre-
docurdpskych kultdrach. Som Zena a neznddam otiz-
Ky tohto typu. Ale sdm Zivot ma postavil pred tieto
problémy. Mam velmi nemili skisenosf, ked som je-
den krdsny a prifazlivy post nedostala len preto, 7e
som Zena. Rozhodol o tom Japonee. Bolo to pre mia
desive konStatov Niekedy v minulosti som od-
mietla ponuku UNESCO venoval sa problematike Zien
Dnes nad tym uvaZujem. &i by som projektom, veno-
vanym Zendam, predsa len nemala pombcetf. Slovensko
¢ tohto hladiska vidim ako velmi tradiéni krajinu,
skoro by som povedala zaostali. Ja osobne som Zena,
Ktord je profesiondlne velmi pritomnd a mozem 1o ro-
bif len preto, lebo sa doma stretdvam s toleranciou a
velkorysostou, Ti je Gzkym zdzemim hodnotend ako
nieco mimoriadne. Ni¢ mimoriadne na tom nevidim.
Zene Cisto Zenské funkcie stale ostavaji. Nasa tradic-
ni vychova je zakorenend aj v samotnych Zendch.
Stile s presvediené o tom, ze viizne rozhodnutia pri-
jima muz. Osobne nevidim rozdiely a pricéi sa mi de-
Iif Tudi na Zeny a muzov. Ale asi nebudem daleko od
pravdy, ked poviem, Ze tento problém je celosvetovy,
Projekty UNESCO sa ¢asto zaoberaji elementdarnymi
potrebami, Ktorymi trpia Zeny v nicktorych castiach
sveta. Dama, ktord sa touto problematikou v UNE
SCO zaoberd, ma upozornila na problém, Ktorym tr-
pia krajiny ndsho regionu. S to muzi, ktori sprevi
dzaju profesiondlne Feny. Ich rovnako obmedzuje tra-
di¢nd kultdra, ktord viddne v nadej spoloénosti. U nis
je Zena, Ktord md rovnaké schopnosti ako muz, pod-
hodnotend. Neproklamuge sa to, ale existuje to,

@ Pisobila si ako muzikologicka, aj ako diplomat-
ka. Cas tvojej diplomatickej misie vyprial. Naprick
tomu si sa rozhodla ostal vo Francizsku, Mas v pline
vrdtit sa k muzikoliogii alebo pokraloval v drihe dip-
lomatky?

Mim pocit, Z¢ som sa od hudby a od kultiry nikdy
nevzdialila. Zivot ma hodil do Kultdrnych manaZér-
skych sfér a citila som sa tam velmi dobre. V diplo-
maci som sa venovala hlavne tlmoCeniv nadich z4i-
uymov v oblasti kultiry, Skolstva, vedy, ¢o bolo ako-
by priamoc¢iarym pokraCovanim majej profesiondlne|
drahy. Hudbu som nadalej sledovala a pokial som to
2vladla, aj) som o tom nieco napisala, Nemienim sa jej
vzdal. Mienim v tejto profesii pokraéovatl. Este ne-
viem ako, lebo zatial ma pohlcuje UNESCO. Slo-
venska komisia pre UNESCO o mita prejavila zdujem
ako o kanditdtku do aparitn UNESCO, Nadalej ma
zaujima kultdrma diplomacia.

Po skondeni diplomatickej misie v UNESCO som
prijala doCasni zmluvu ako pracovnitka sckretaniitu
UNESCO. Bolo to pre mia velmi zaujimavé. Vo
Franciizsku som ostala, pretoZe mi tento rok maturuje
syn. Ked sa toto obdobie uzavrie, mozno sa vratim ku
kultirnej diplomacii a odtial asi nebude daleka cesta
Kk hudbe.

Pripravila OLGA SMETANOVA




Co privial

(Dokonéenie zo str. 1)

Aj vznik nového autonémneho
umeleckého taneéného siboru Sti-
dio tanca pri Stredoslovenskom $tét-
nom divadle (SSD) by som prag-
maticky prirovnala k si¢asnej spo-
lofenskej schizofrénii. Podla slov
generdlneho riaditela Juraja Sarva-
8a v8ak vznikol o. i. nielen z pod-
netu ministerstva v novozriadova-
nej Struktire, ale aj ako prezenticia
" trojjedinosti saborov, beznej vo
svetovych divadlach”. Premicrou
poetického tane¢ného diela v jednej
Casti Satt6 - tanec vetra (19. februd-
ra) sa zaCala pisaf nova histéria (nie
kapitola) tane¢ného (nie baletného)
umenia v Banskej Bystrici. Ze so
zakomponovanim c¢lenov doteraj-
Siecho "sluzobného" baletu sa v no-
vom stibore nerdita, bolo povedané
kompetentnymi na tlaCovke. Tak
isto odznelo aj "ubezpecenie”, Ze
pripade nedostato¢nych minister-
skych subvencif Stidio tanca kedy-
kolvek zanikne.

Pod vznik nového projektu sa
umelecky aj administrativne podpi-
sala Zuzana Ha4jkova, riaditelka
Stidia tanca, choreografka aj peda-
gogicka. Po presidleni z Bratislavy
do Bystrice sledujem jej ambicie
nepretrzite, i ked dovtedajSie nepo-
zndm. Zaujala ako hostujica choreo-
grafka v opernej inscenicii Orfeus
4 Eurydika (1991) a odvtedy sa s
netradicnymi tanecnymi kredciami
prezentovala najprv sporadicky, dva
roky uz aj v medzindrodnej konku-
rencii na nesdifaznom festivale Ta-
nec dnes az po konStituovanie ta-
ne¢ného Studia. Taneéné oddelenia
Konzervatoria J. L. Bellu profiluje
§ Jasnym zamerom: najprv vytvori(
“liahent”, potom pontknuf “na pre-
daj". Mozno ani sama netuSila, Ze v
kritkom Case sa ocitne v tilohe pre-
divajicej aj kupujicej. Okrem ta-
neénikov "kipila” aj cely inscenac-
ny tim: autora scény a kostymov,
renomovaného FrantiSka Liptaka,
autora hudby, Studenta konzervato-
ria a v skladbe autodidakta Pierra
Michauda, profesiondla, dirigenta
Antona Popovica a spolu s vlast-
nym nametom a choreografiou

SCENA

alebo odvial?) tanec vetra Sattod

"predala” grantu japonskej vlady.
Ten spocival v materidlnom vyba-
veni orchestra (dychové a bicie na-
stroje) a kompletnej zvukove) apa-
ratiry fy Sumitomo Corporation v
celkovej hodnote 12 mil. Sk. Ta-
neény projekt Satto nebol podmien-
kou, bol iba prostriedkom odovzda-
nia grantu za pritomnosti ambasd-
dora aj kultirneho atasé. Divadlo
grant neziskalo formou sifaZe, ale
vyberom zo strany japonskych ex-

pertov, ktori uznali, Ze pristrojovy
a) nastrojovy park su v zalostnom
stave, ba neverili, ze divadlo v
tychto podmienkach vébec existu-
je. Realizdcia projektu viak bola uz
financnou zdleZitostou fondu Pro
Slovakia. Premiére predchiadzala
priam barnumska reklama. Koniec-
koncom - cirkusovy riaditel' nema
az tak daleko k riaditefovi divadel-
nému. Medidlna kampai vysla a di-
vadlo bolo plné. PIné malo byf aj

javisko, hdjkovskych nonkonform-

nych ndpadov. Tie, vymanené vzdy
spod zdkonov klasiky, aj tentoraz
poletovali viac v bezuzdnej fanta-
zii, nez v logickom dejovom slede.
Absentovala dejova viacznacnost ¢i
symbolika. Pravdepodobne kvoli pred-
lohe a inSpirdcii. Tentokrdt v ja-
ponskych mytoch. Neviem, &i exis-

tuje nové vydanie, ale v sloven-
skom vydani z roku 1979 sa Hij-
kova urCite nevzhliadla. Napokon
podra jej vlastnych slov, o hladanie
stivislosti jej ani neSlo. SKor sa mali
na javisku stretnidf dva svety a Zivo-
ty. Prvy (moZzno) vodny, predstavo-
vali ryby, druhy (moZno) prirodny,
personifikovany muzskym a Zen-
skym prvkom. Oba sa (moZno)
stretli v Zivote Tudi. spoznali nepo-
znané emocie, aby sa po vzdjom-

Snimka René Miko

nom obohateni a naplneni vriuli
spiafl do poévodnych Zivotov. Ale
moZno malo pravdu malé dievcat-
ko, ktoré videlo drakov, lampidny,
krala a krdalovnd a malo aj strach.
Satté je rozprivka, nie bohatd na
dejové zvraty, niekedy zaujimavi,
inokedy aj nudnd. Pritazliva prost-
rednictvom tane¢nych vykonov.
Ktoré nepoznaju toCky, piruety ani
klasické skoky. Zato maji k dispo-
zicii mozné aj nemozné tvary vlast-
né¢ho tela a jeho Casti.

AKy dolezity zdstoj pre tanec ma
hudba, netreba zdoraznovat. Tento-
krat Hijkovd, vedend tizbou prepo-
jenia vSetkych druhov umenia, par-
ticipujicich v projekte, bola inspi-
ratorkou aj inStruktorkou Pierrovi
Michaudovi. Profesiondlovi by moz-
no boli prisli inSpirativne "tokania”

vhod, neprofesiondl sa dostal (si-
diac podla vysledného tvaru) do
vlastnej pasce. V principe javisko-
vy dualizmus bol kostrou aj hudob-
nému dualizmu. Spocival v nepra-
videlnom striedani dvchovych a bi-
cich ndstrojov, stereofonicky roz-
miestnenych na javisku a zvySenom
orchestrisku. Hudobno-rytmické zvu-
ky a zhluky boli vnimateIné a iden-
tifikovatené ako pokus o aplikdciu
hudby timbrov, minimalistickych
prvkov, aleatoriky, s percepénym
zahusfovanim tutti.
Zaujimavym bol prvok vyuzitia dy-
namickej Skdly, ktorda najviac rezo-
novala vo vrcholnych scénach for-
tissima, Dramaticky zaujimavy bol
aj "vypadok" hrania, v scéne milo-
vania. Hudbou sa stal iba dych ta-
ne¢nikov. V partitire vSak absento-
vala kreativnejSia prica s naznace-
nymi hudobnym motivmi. Nepo-
hybovali sa v popisnej pentatonike,
ale pif ténov bolo niekedy zamerne
charakteristickych. Dominovala au-
ditivna empiria ako aj eklekticiz-
mus staronovych kompozi¢nych
technik.

Ak som si v tivode polozila otiz-
ku, v zdavere by som mala priniest,
alebo naznacif odpoved. Tanec vet-
ra urCite privial do Bystrice nové
umelecké ambicie, moznosti aj per-
spektivy. Brnkol na strunu najmi
mladej genericii, ktord nie je na-
Sfastie zatazend minulosfou, dokdze
volne vnimar a reagovaf. Priniesol -
konec¢ne - samostatné umelecké te-
leso s vysokymi ambiciami, v bu-
dicnosti ur¢ite konkurencieschop
nymi s inymi taneénymi stibormi.
Odvial viak pravdepodobne klasic-
ky balet, ktory momentilne nema
ani persondlne, ale ani kvalifikova-
né baletné pary.

V Case konania premiéry Satté sa
paralelne v dome Kultiry uskutoc-
nilo premiérové uvedenie Jakubis-
kovho filmu Nejasna sprava o kon-
ci sveta. Tam sa tlieskalo... koncu
sveta, v opernom divadle sa tlieska-
lo jasnej sprave o zaciatku ¢ohosi
noveého, Povedzme: tanca.

MARIA GLOCKOVA

solo  versus

Vitany janackovsky navrat

Pri kazdom noviom dotyku s Janicko-
vou Vecou Makropulos sa vraciam o
StvristoroCie spif, na dosky SND, aby
som si s velkou pietou pripomenul priam
modelové naStudovanie diela timom
Kosler-KriSka-Vychodil. Odvtedy sa, Zial,
predposlednd Jandckova opera na Slo-
vensku nehrala, zato pochodila viicSinu
najvyznamnejSich divadiel sveta,

Opera Nirodného divadla v Prahe sa v
janudri t. r. vrdtila K inscendcii z roku
1993, aby jej vtedy kritky javiskovy Zi-
vol obnovila s novou dstrednou hrdin-
kou. Paradoxne, predstavitelka Emilie
Marty nepochddza z domaceho prostre-
dia (zrejme Ceské scény momentilne
idedlnym typom nedisponuji), ale z
amerického Texasu. Mary Jane Johnso-
novd, ktord neraz stila na javisku MET,
La Scaly, ¢i parizskej Opera Bastille,
prisla do Prahy udelif lekciu interpreta-
cie tejto mimoriadne vypiitej, vokdlne,
vyrazovo i herecky exkluzivnej roly. V
hudobnom naStudovani Bohumila Gre-
gora, dirigenta zZit¢ho s jandckovskym

Mary Jane Johnsonovi

odkazom a hudobnymi prostriedkami v
plnej miere reflektujiceho javiskovy Zi-
vot diela, dostala hosfujica umelkyna
idedlne podmienky predstavif vlastni
koncepciu roly. Mary Jane Johnsonovi
Je pre fu vybavend v prvom rade boha-
tym rezonanénym, farebne prifazlivym
dramatickym soprinom s vyrovnane
znejucimi polohami. Na tejto nenahradi-
telnej baze stavia celd vyrazovi kresbu
postavy, modeluje dynamické odtiene,
farbu a expresivitu ténu, frizovanie. Jej
E. M. je velkou dimou, nestcou na svo-
jich pleciach farchu trojstoroénych Zi-
votnych osudov, ddmou schopnou dra-
matické situdcie maloval s velkou nob-
lesou, expresivitou, nie vSak hystériou, a
v katarznom findle presvedcif o nevy-
hnutnosti ukon¢enia takéhoto Zivota,
Prazski inscendciu pridelilo vedenie
divadla pred 5. rokmi ¢inohernému rezi-
sérovi Ivanovi Rajmontovi, ktory spolu
s vytvarnikom Ivom Zidkom priniesol
pokus o scivilnenie javiska, opustenie
velkooperného pdtosu a prienik k psy-
chologickému herectvu. V "opere dial6-
gov", za akd je Vec Makropulos pova-
Zzovana, sa sustredil na vypointovanie
vziahov medzi postavami, vyvierajici-

=

mi zo zastoja Emilie Marty ako hlavného
ohnivka diania. V mnohych situdcidch
oslovuje Rajmontova koncepcia ¢ino-
hernym rukopisom, vedie k zvniitorne-
nému prejavu, no neraz sa mu tato sym
patickd snaha vymykd z rik (hlavne v
postave Alberta Gregora) a na povrch
vyplava operné klisé. Pozoruhodné je
Zidkovo vytvarné rieSenie, najmi zamer
ramcoval pribeh prazdnym javiskom, ¢o
umoZiuje umocnif zdveretnui katarziu
nie realistickou smriou, ale Kracanim
Emilie v astrety symbolickému svetel-
nému licu do vecnosti.

Domicemu obsadeniu sa s Mary Jane
Johnsonovou nepodarilo udrzal rovno-
cenny krok. aj ked islo o sibor pomerne
vyrovnany. Striedmeho, hlasovo trocha
malo vyrazného Jaroslava Prusa vytvo-
ril Miloslav Podskalsky, Antonin Svorc
bol markantnym, no v charakterokresbe
nie prilis diferencovanym doktorom Ko-
lenatym (nemozem zabudndr na braviir-
nu kredciu Karla Bermana z r. 1977),
najviac vokdlnych problémov priniesol
tenoristovi Vladimirovi Dolezalovi part
Alberta Gregora.

PAVEL UNGER
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Sviatok v Padute

19. a 20. februfr. Arthur Honegger - Paul
Claudel: Jana z Arcu na hranici. Slovenskd
filharménia. Slovensky filharmonicky zbor.
Bratislavsky chlapfensky zbor. Dirigent On-
drej Lendrd. Zbormajstri Jan Rozehnal a
Magdaléna Roviidkovd. S6listi - hereckd ak-
cia: Anna SiSkovd (Jana), Maridn Slovik
(Brat Dominik), Peter RaSev, Zuzana Cigé-
nové, Andrej Kraus. Vokdl: Mireille De-
lunsch, Henrietta Ledndrovd, Ida Kirilové,
Simon Somorjai, Jiff Sulfenko, Ludovit
Ludha.

"Premyslanie stratilo vietku dostojnost for-
my. Tudia sa posmievaji obradnosti a sliv-
nostnym gestdm premyslajuceho a nezniesh
by uz mudreho muza starého Stylu. Myslime
prili§ rychlo, cestou, za chodze, uprostred
viemoznych Cinnosti, dokonca aj ked mysli-
me na veci najvaznejSie: zaobideme sa bez
velkych priprav, ba aj bez ticha: - akoby sme
v hlave nosili neustéle beZiaci stroj, Ktory pra-
cuje aj za najnepriaznivejiich podmienok.
Kedysi bolo na kazdom vidief, ze chee prive
premyslaf - bolo to zrejme nieco vynimoéné!
- ze sa chee teraz stal mudrejSim a pripravuje
sa k mySlienke: Clovek nasadil vyraz ako pri
modlitbe a zastavil sa: 4no, stdl dokonca bez
pohnutia celé hodiny na ulici, ked myslienka
‘prisla’ - na jednej, ¢i na oboch nohdch. Tak to
bolo 'veci primerané a dostojné™.

(Friedrich Nietzsche: Radostnd veda, Kni-
ha prvid)

Ospravedliujem sa vietkym tym, ktori sa
cheti posmievaf alebo pozastavovaf nad (ym,
Ze sa teraz, v tychto pohnutych Casoch, zasa
ohanam Nietzschem. Udalost, ktord oboharila
sezonny cyklus fitharmonickych koncertov o
Cosi prekrisne a preduchovnelé, mi akosi
spontinne, automaticky vyvolala v pamiiti ci-
tit mojho oblibeného myslitela. Pribeh Jany
z Arcu v podani Paula Claudela a Arthura
Honeggera je uz dihé, dlhé roky v maojich
o¢iach ¢imsi posviitnym. A prive slova Fried-
richa Nietzscheho vo velkej miere vystihuji
to, ¢o voti dchvatnému oratdriu pocifujem po
celd dobu. Okrem toho, ze z pédia (alebo z re-
proaparatiry) znie uslachtild, inteligentnd hud-
ba, pokorni pred najvzneSenejSim duchom
Tudskej tvorivosti, Jana z Arcu nabada k pre-
hodnoteniu toho, ako a ¢o kondme. Je moZzno
mefistofelovsky povzbudzujice, Zze aj pred
tymi sto rokmi, ktoré nds delia od Cias Nietz-

scheho, fudia pocifovali deficit madrosti v Ko-
nani, rozvahy. vaznosti a zodpovednosti za
ich skutky. Aspo si moZzeme uvedomif, Ze na-
Sa sucasnd vedoma, ¢ podvedoma trauma 7
reality nie je az takou novinkou, ako si ob¢as
checeme nahovdral, Strata ddstojnosti bola
problémom uZ v Case, kedy pin Nietzsche pi-
sal svoje mudre vety. Odvtedy (a mozno. Ze
eSte skor) nastiva zrejme tupadok v oblasti
hierarchie hodnot Tudstva vo vieobecnosti.
Tesime sa malichernostiam, sme zavaleni du-
chovnou hludinou a nemame priestor pre sku-
toéné zdazraky vyprodukované Tudskym srd-
com a umom. Zabidame prechovivat tictu
voci tomu najvznesengjSiemu, ¢im sme boli
obdareni. Honeggerovo a Claudelovo mysteé-
rium o "strige” a "kacirke" Jane velmi madro
a vyrazne poukazuje na tito biedu ducha.
Dielo vznikalo v fazkych Casoch tridsiatych
rokov (1934-1935). O ¢o viedy na naSom sta-
rom kontinente iSlo, to azda netreba prilis roz-
viidzal, Stony, vzlyky, vykriky aj hrdé slovi
Jany z Arcu, obvinujice Hlapost, Pychu, La-
komost a Zverskos( (aké to trvalé hodnoty vo
vyvoji fudstva), celkom integrilne zapadaju
do atmosféry nevestiacej ni¢ dobré. Na poza-
di "hry - mystéria”, ako Claudel charakterizo-
val svoj literdrny dtvar, sa zrkadli aj nieco
velmi konkréine, vefavravné a ukrutne prav-
divé. Preto ten sarkazmus, preto tie absurdné
vyjavy a obrazy. Jana z Arcu prebicha od za-
Ciatku do konca ako vyhroteny protiklad
dvoch vyznamovych rovin naznaenych sa-
motnym basnikom.

Hra, to su prive tie "hmotné", redlne, hma-
tatelné, prosto tie nase, Tudské dimenzie.
Obcas drsné, obcas cynické dialégy a vystu-
py. pesnicky, ba priam aZ brilantne spracova-
né¢ odrhovacky, ¢loveka bavia prive kvoli to-
mu, Ze ich poznd, Zze o nich vie. Honegger,
akokolvek bol expresivnym skladatelom, do-
kdzal z Casu na Cas decentne zabfdnuf aj do
"niz8ich" sfér a vo vhodnom ¢ase a vo vhod-
nej miere si zaSantil § ndpevmi a songami.
Majstrovsky ich aktivizoval aj t, v Jane 7
Arcu. Mystérium - scény vyvierajice z hlbin
duSe. Slivne De profundis z druhej casti
Honeggerovej Symphonie liturgique (1946)
je vyrazne naznacované uz tu. Hudba ukryti v
tychto partitirach chvilami dosahuje méty da-
jakej zvukovej nadreality. je sonoristickym
univerzom, hudobnou kvintesenciou. Hudba

tu "ide”, ale akoby sa "nevyvijala” - tak ako je
to v myte. Cas a priestor nadobuidaji celkom
odlisné dimenzie, celkom odhisné vyznamy.
Pri Honeggerove) hudbe ¢lovek zasa raz na-
lichavo pocifuje vadtorny rozpor vo vnimani
sveta a vesmiru. Dovolte opiif jeden citit.

"Objektivny priestor, ako ho chipe dnesny
Clovek, je nekonecny, spojity a jednotny.
Moze byl abstrahovany od svojho konkrétne-
ho obsahu, a napriek tomu je jasni jeho ob-
Jektivna existencia nezdvisle na tom, & ho
Clovek vnima a ¢i si jeho existenciu uvedo-
muje. Aby si ¢lovek uvedomil. Zze priestor ob-
jektivne existuje, musi pristupif na maximal-
ne vonkajskové hodnotenie priestoru, uvedo-
mif si v najvysfej miere protiklad medzi sub-
jektom a objektom. Ale zmysly takto vnimafl
priestor nedokdzu. Zmyslové vnimanie nero-
zozndva tri Euklidove atribity priestoru - ne-
konecnosf, spojitosf a homogénnosi. A tak
moderny Clovek citi isty rozpor medzi pries-
torom, Ktory chipe rozumom, a priestorom,
Ktory vnima zmyslami...

..Ako sa zdd, predstavy o Case si vzdy do
istej miery zaloZené na predstavich o priesto-
re a akikolvek orienticia v Case predpoklada
urfiti orientdciu v priestore.”

Slovi M. 1. Kamenského, svetoznimeho
odbornika vo veci nordistiky a vyskumu mytu
mi v suvislosti s Honeggerovym oratériom
odrazu vyplivali na povrch vedomia a vnitili
sa mi do priazne pri tomto vyznani. Jana z
Arcu v polohe preduchovnel¢ho mystéria
upozoriwje naozaj na cosi magické, tajomné.
Hudba t uz prestava byl "matériou”, hudba
Jje tu Cistou energiou, vyvijajucou sa v Stvrtom
rozmere nasej reality - v dusi. Hudba prestiva
byt "umenim”, hudba uZz nechee byf obdivo-
vand, vyticand do pozomosti divika. Hudba
sa chee nebadane vndral kamsi hiboko - tam,
odkial stile a stdle vyviera,

Z mnohych dovodov je teda Honeggerovo
a Claudelovo oratérium tvrdvm interpretac-
nym orieskom. Vyznamovi viacdimenzional-
nost zasahuje aj do oblasti realizdcie. ChviTa-
mi ide o divadlo par exellence. navyse o divad
lo so vietkymi exhibicionistickymi maniera-
mi a neduhmi. ChyilTami, zasa naopak, inter-
pret prestiva byl interpretom a stiva sa pos-
lom, ¢i médiom, cez ktoré k nam prenika Cis-
tota srdca a dude. Na p6diu Reduty som upro-
stred februdra zaregistroval aj jedno, aj druhé,

Anna Siskovi a Maridn Slovik sa nespravali
uplne ako herci, ako interpreti. Je to paradox,
ale obcas mi doslova prekazalo. ze vidim na
podium (a to aj napriek tomu, Ze Anna
Siskovd bola nadherni a povabna...). Kredcia
Jany, to bola naozaj kredcia dievCatka, &
dievéiny. Anna Siskovd v zdkulisi odlozila
herecky pitos a nadsadzku. Ved Jana z Arcu
Je vietko, len nie patetick¢é oratérium. Oble-
Cend celd v biclom, skromne a neprovokujico
vkladala do svojich monolégov, ¢i do dialé-
gov s Bratom Dominikom rydzost, Ziarivos,
spontinnosi. akou nds méze obdarif a ob&fast-
nif len diefa. Popritom citlivo rozlisovala sta-
vy duse Jany z Arcu. Jej prejav bol v tomto
ohfade dynamicky, pestry a presvedcivy,
Nédherné bolo aj Trimazzo, tento detsky ni-
pev, ktory Cloveka zlozi na kolend. Maridn
Slovik bol naozaj postavou - uteSitefom. Z je-
ho prejavu sdlal pokoj, rozvaha, madrost a
liska. Na rozdiel od dynamiky postavy Jany,
Brat Dominik sa pohyboval v zizenom vyra-
zovom poli - Co veci jednoznatne prospelo.

Honeggerova hudba a dvaja Gstredni hrdi-
novia spontinne vytvorili atmosféru, Ktori
poznacila celi produkciu. Veci, ktoré boli pri-
padne troSka labilné. ¢i nepochopené, akoby
boli zrazu bezpredmemé. Vari len dve kon-
krétne pripomienky:

ad jeden: nechdpal som celkom zmysel pri-
tomnosti Mireille Delunsch, jedinej zahranic-
nej solistky - Zeby jej part bol pre nase spe-
vicky nepristupny? Mohlo 1o byl predsa aj
lacneits

Zuzana Cigdanovi mi pripadala he-
reckou akciou, ale aj osobnou akciou na pddiu
troSka nekultivovana a az privelmi roztopadnd.

Ale akosi sa mi prieci nasadif v tejto chvili
klasicky recenzentsky pohlad na pribeh diev-
Cafa menom Jana. Bola udalosfou neviednou
a neviedni by mala byl aj reakcia na fu.
Zatienila vietko ostatné, ¢o pocas februdra v
Redute znelo. Bola zaiste jednym z vrcholov
koncertnej sezony. V Redute akoby sa opiif
vzyvala ond "dostojnost formy niasho premys-
lania”, vzyvala sa "obradnosi a sldvnostné
gesta premyslajiceho”, ktoré uz pred vySe sto
rokmi tak chybali Friedrichovi Nietzschemu a
chybajii aj nam, Jana z Arcu v Redute nebola
koncertom, Jana z Arcu bola ocistou duse.
Preto aj toto dprimné vyznanie...

IGOR JAVORSKY

Tri Koncerty

Februdr privial do kosického Domu ume-
nia zaujimavé osvieZenie a o tak v drama-
turgii, ako aj v interpretaénych vykonoch
Statnej filharménie. Pred svojim twmné do
Madarska si orchester vyskusal svojy zdjaz-
dovy program aj pred domacim publikom
(5. februdra). Program zaiste nevsedny
a  netradicny:  Beethovenova  predohra
Coriolan, Adagio z Mahlerovej 10. symfo-
nie a napokon Verdiho Quattro pezzi sacri
pre soprin, mieSany zbor a orchester.
Realizdtorom vecera bol okrem SFK
Madarsky ndrodny spevicky zbor z Buda-
pesti (zbormajster Métyds Antal), sopranist-
ka Erika Somogyiovd a belgicky dirigent
Alfred Walter.

Kym Beethoven nebol edte celkom vyda-
reny - preciznej sthre sli¢ikov zjavne pre-
kdzali viaceri externi hraci. Aj ponatie diri-
genta tu bolo akési nevyrazné, az mdlé.
Ovela lepsie sa mu vodilo v Mahlerovi:
tento fragment z plinovane) a neuskuto¢ne-
nej 10, symfonie nesie vietky znamky skla-
datefovho kompozi¢ncého Stylu. Ani tu neo-
pusta melanchdéliu svojich adagii, ani tu 1o
viak nie je melancholia bezvychodiskovi.
Walter tu preukizal mimoriadne porozu-
menie pre Specifikd skladatelovych vyjad-
rovacich prostriedkov.To, Ze sa Verdiho 4
duchovné skladby uvidzaja zriedkavo, ma
iste svoje priciny. Predovsetkym to nie je
ten typicky Verdi, ako ho poznime 2 jeho
opier, alebo z Requiem. Okrem toho, tieto
Styri vokdlne diela nespdja nijaky vnitorny
stivis: vznikli v roznych kompozi¢nych ob-
dobiach a Verdi tu vyuZiva rozmanité skla-
datelské techniky, siahajice od pondfok na
renesanéni polyfoniu, ba az gregoriinsky
chordl, po typicky romantické melodické
a harmonické prostriedky. To, samozrejme,
prindfa isté  interpretacné  problémy.
Vystaval z tychto Styroch tplne samostat-
nych skladieb uceleny, kompaktny tvar, je
takmer vylucené a dirigentovi neostdva iné,
ako sa koncentroval na o najvystiznejsiu

tri udalosti

reprodukciu jednothivyeh dielov skladby.
Najviicsia farcha zodpovednosti lezi na
zhore: prvi Cast Ave Maria, je mieSany
zbor a cappella, druhd Stabat Mater mieSa-
ny zbor s orchestrom, tretia Laudi alla
Virgine Maria Zensky zbor i cappella a na-
pokon ziveretné Te Deum je miesSany
dvajzbor s orchestrom. Hosfujici madar-
sky zbor priam exceloval: jeho hutny, vy-

Marin Lap$ansky

viazeny zvuk je podlozeny kvalitnym hlaso-
vym materidlom. Na jeho prejave badal ni-
elen bohatt skiisenosf, ale i preciznu zbor-
majstrovska pripravu, Walter sa na tento
koncert skvele pripravil a preukdzal sa nie-
len ako majster detailu, ale i velkych ploch
a navySe ako inSpirativna osobnosi. Kon-
cert sa skutoéne vynikajico vydaril a ne-
skorsi vyborny ohlas ndro¢ného budapesti-
anskeho publika bezpochyby dodal viet-
kym interpretom sebavedomie,

Na dalsom koncerte (12. februdra) sa fa-
zisko zodpovednosti prenieslo na dve vyni-

moéné sélistické osobnosti. Ameri¢an so
svetovym renomé - Eugene Indjit si spolu
s naSim Maridnom LapSanskym zahrali
viipny a ndapadity Poulencov Koncert pre 2
klaviry a orchester d mol a priam sa tu na-
vzdjom predstihovali v braviire, Muziciro-
vali s velkou chufou a roznorodé slohové
prvky koncertu, siahajice od Mozarta po
populdrnu hudbu, ¢i dzez, sa v ich podani
zliali do prirodzeného toku hudby. Je 1o
muzika mimoriadne komunikativna a jej
ohlas u obecenstva je zaruceny.

Indji¢ sa okrem toho prezentoval aj

N \
Eugene Indjit
v Chopinovom 2. klavirnom koncerte f mol
a tak sme ho spoznali aj ako majstra roman-
tickej kantilény a hlbokej poczie. Bol to
skutoéne zdzitok! Dirigent vecera Rébert
Stankovsky bol na cele vynikajico hrajice-
ho orchestra spolahlivym partnerom oboch
solistov a v tvode koncertu prispel aj sa-
mostatnym orchestrilnym ¢islom, Haydno-
vou Symfoéniou D dur Hodiny. Po vypocuti
tohto Coraz vzdcnejSie uviadzaného autora
sa vzdy pytame, preco sa nehrd CastejSie,
ved tito ¢istd a genialitou posviitend hudba
by si to ozaj zasliZzila. Statna filharmonia

svojou prilichavou interpreticiou nedala tak-
isto 0 jej kvalitich zapochybovat.

Ak som musel s oboma koncertami vy-
jadril velkd spokojnost, o tom trefom (19,
februdra), kde hrala SF pod taktovkou Petra
Vronského (CR), moZno pisaf iba v super-
lativoch. Jedinou sériou skiasok povzniesol
tento dirigent ndS orchester na droven vy-
soko renomovanych telies! Také miikké
a poddajné slaciky (aj naprick zredukova-
nému poctu  kontrabasov), tak precizne
a kultivovane hrajiice dychy a vibec dyna-
micky diferencovany a farebne bohaty
zvuk pocuf v Dome umenia iba vynimocne.
"Spanielsky" ladeny program dirigentovi
dokonale "sadol”, Laloova predohra k ope-
re Kril z Ysu (uvedend po prvykrit v Ko-
Sictach) odhalila novy rozmer tvorby tohto
skladatela. znimeho u nds viac-menej iba
ako autora Spanielskej symfénie. Pritom to
bol komponista s neviednou zvukovou fan-
taziou, folklome inSpirovanou melodikou
a skvelym ovlidanim inStrumenticie. Pre-
dohra tvorila znamenity vstup pre spomina-
nii Spanielsku symfoniu, ktord dostala v ru-
kich vynikajicej mladej SvajCiarskej hus-
listky Sibylle Tschoppovej patri¢ni davku
braviry, temperamentu a nastrojového les-
ku. Necudo, Ze ju publikum necheelo z po-
dia pustif!

O predvedeni zvysnych skladieb vecera -
Bizetovej 2. suite z Arlézanky a troch tan-
coch z de Fallovho baletu Trojrohy klobiik
- mozno iba pokracoval v chvilospeve: hol
to ohiostroj rytmov, farieb, prosto plnokrv-
nej muziky. Vronsky patri K typu dirigen-
tov, ktori ked ¢okolvek urobia, méte pocit,
Zze jedine tak je to sprivne. A stard pravda
hovoriaca o tom, Ze orchester hrd tak, ako
sa mu diriguje, sa opil plne potvrdila,
Vronsky svojim neteatrdlnym, ale G¢elnym
a Citatelnym gestom, ale predovietkym si-
lou svojej umeleckej osobnosti zapdsobil
na nafe teleso priam magicky a vysledok
bol - neviham pouZif ten vyraz - senzac-
ny... Treba ho pozvat opif - a to ¢im skor!

ROMAN SKREPEK
Snfmky archfv



Soriginalitou a majstrovstvom

Kultirny inStitit Madarskej re-
publiky usporiadal v ramci Dni ma-
darskej kultiry v Koncertnej sieni
SF 20. janudra recital madarského
klaviristu eurépskej triedy Dezso
Rénkiho.

Umelec zaradil do programu svoj-
ho vystipenia nie priave frekvento-
vané opusy klaviristickej literatary a
siicasne demonstroval imponujicu
schopnost rozdielneho pristupu Kk
Styrom prezentovanym autorom.

Vnitorna disciplinu vo vyraze, v
dynamike, technike za sicasnej eko-
nomiky pohybov ruky i ramena pre-
zentoval Klavirista v ivodnej Sonite
As dur, Hob. XVI: 46, Josepha Hayd-
na. | ked sa dspornost vziahovala aj
na dynamické spektrum, v ramci
volenej palety dokdzal rozvinaf
mnozstvo odtienkov ¢i v pasdzach,
dlebo kantiléne, vzdy vSak za pri-
lomnosti vnutorn¢ho ohna, ktory,
hoei bol sputany Zeleznym pulzom
rytmickej kresby, vzdy prebleskoval
2 jeho hry. Ranki je jedineCnym
majstrom meditativnych poloh, ale
aj ocelovo napnutych pavucinovych
pasdzi, nezlyhdvajicej virtuozity.
striedmeho pedala i dalSich nevy-
menovanych zloziek, ktoré sa po-
diefali na nanajvys priaznivom doj-
me a presvedcivom uchopeni slohu.

Sest skladieb Moments musicaux,
D. 780, od klasicistick¢ho romantika
Franza Schuberta bolo pre pianistu
priestorom, kde mohol vyuZil svoj
citlivy zmysel pre ton, senzibilni
kantilénu. Pri tejto prileZitosti treba
zdoraznit, Ze si z autora vybral a
podCiarkoval skor to klasicistické, a
10 v tej najvybrisenejsej a najkulti-

Snfmka Peter Konitzsi

vovanejSej podobe. Romantické crty
akoby ziamerne serviroval v druhom
rangu; posluchic ich tam pri vietkej
vnutornej discipline citil, prezival a
najmi obdivoval. Rankiho Schubert
sa nerozplyval, nesrial sentimentom,
romantickou zasnivanostou (a tolko
toho tam Schubert interpretovi ponu-
ka!) rubdtami, cezirami, predlZova-
nymi notami spevnych tém. Vsetko,
¢im Ranki adekvitnu podobu Schu-
berta prezentoval, bolo dbkladne
premyslené, vyvizené, zo zvolené-
ho uhla pohladu vyCerpivajuce.

Druhd polovica programu patrila
poprednym predstaviteflom hudby
niasho storocia - Debussymu a Bar-
tokovi. Tak ako v prvej polovici ve-
Cera, Rankiho pohlad na tychto maj-
strov niesol znaky originality, ne-
viedného majstrovstva. Z. Debussy-
ho si vybral obidva zoSity cyklu
Obrazy. Pri kazdej zo Siestich casti
sa riadil ndzvom, ktorym ich De-
bussy oznacil. Pouzité farby jednot-
livych ndlad neboli akvarelové, skor
pastelové a velmi jasné, ale nanaj-
vy§ zretelne nacrtnuté. Ranki ne-
sklzol na pohodiné zastieranie kon-
tir peddlom, mal ho presne divko-
vany a premysleny. K tym najinten-
zivnej$im  vrcholom siahal  velmi
vzacne, ale o to vyznievali presved-
Civejsie, sugestivnejSie. Kazdy ob-
raz sa tak stival akousi hudobnou
basinou. V "Pohybe" sme boli troSku
prekvapeni prirychlym tempom, ¢o
vyznievalo privirtuézne a tu sa aj
zretelnost kontir akoby zdamerne
stricala. Prekrdsne boli "Zdblesky
vody" - davkovanie dynamického
tienovania s kontrastmi farieb priam
nac¢rtavali pred posluchicom tento
prirodny ukaz.

Zaveretnda  "Sondta pre  klavir"
(1926) zaujala vysokou droviiou
virtuozity, zemitostou vychadzaji-
cou z folklornej inSpirdcie. Ranki sa
zameral na podc¢iarkovanie rudi-
mentirnej zivotnej sily, vitdlne ryt-
my, dramatizmus, obdivuhodné for-
movanie ploch, na napitie dobre
uchopenych linii. Bolo to skvelé
vygradovanie celého, pre viacerych
iste nezabudnuteného vystipenia.

Uz samotné meno Rénkiho, prild-
kalo do Reduty doslova masy obe-
censtva (natrieskané) a po pridav-
koch ich cakalo od organizitorov
malé obcerstvenie.

VLADO CIZIK

Francuzska hudba - slovenski solisti

Ako vysledok iniciativy troch na-
Sich interpretov a Francizskeho in-
Stititu v Bratislave uskutoc¢nilo sa
27, janudra v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldaca za pekné podu-
jatie.

V ramci vecera odzneli v odlis-
nom obsadeni opusy troch franciz-
skych predstavitefov hudby ndsho
storoCia. Koncert bol po viacerych
strinkach  organizacne starostlivo
pripraveny, v programovom bulle-
tine boli nielen charakteristiky skla-
datefov, ale aj komentir k uvede-
nym dielam, Co Zial na viacerych
komornych recitiloch nebyva uz
pravidlom!

Huslista Ewald Danel a violonce-
liska Eva Cermanovd predviedli
Sondtu pre husle a violon¢elo od
Mauricea Ravela. Opus taky niaroc-

ny na interpreticiu a pre svoje drs-
né stizvuky - ktoré pokisaji poslu-
chaca pripisovaf vinu znizenej into-
nacnej zdatnosti hracov - i nevdac-
ny. stvarnovali umelci prikladne a
snazili sa do kompozi¢ne pevne
skibenych a konciznych linif vniest
aj vlastny emociondlny postoj. V
kazdom pripade patri im vdaka za
imponujlice profesiondlne zvladnu-
tie uskali diela.

Debussyho tendencie dosiahnuf
¢o najSirSiu, impresionisticky lade-
ni paletu dojmov, demonStrovala
predvedenim druhého dielu jeho
Preludii pre klavir Viera Doubko-
va. Vychddzala pritom z autorovho
zdameru, prispésobovala mu tiefno-
vanie dynamiky (pruzné, nie prili§
jasné farby) i premyslené pouZiva-
nie pedila. PresvedCivo servirovala

splyvanie farieb tak v "Hmlach" ¢i
v "Terasdch, na ktoré dopadi me-
sacny svit", alebo v "Mitvom listi".
Vo "Vinnej briane” sa ozyvali jasne
artikulované tanecné rytmy Spa-
nielskej habanéry, zatial ¢o v preli-
diach "Vily si skvelé tanecnice”
alebo v "Rusalke" pontkala tanec-
nost uz z in¢ho zorného uhla. A to
si prdve na jej pristupe cenime! Vo
"Vresoch" dominovala plasticka
spevnost a krehkd intimita vyrazu.
Nasla si pristup aj ku grotesknosti a
okdzalosti v parodickej "Pocte S.
Pickwickovi", hrdinovi znameho Dic-
kensovho romdnu. Uputala nostal-
gickymi "Kanopami” a tispesne zvlid-

la aj virtu6zne narocné "Alterované
tercie” i braviru ziaverecného "Ohito-
stroja”.

Doubkovi sa prezentovala aj ako
skusend komorna hracka v zaverec-
nom Triu pre klavir, husle a violon-
¢elo, kde sa zisli vietci traja umelci
v op. 120 Gabriela Faurého. Pri-
stupnost faktiry, putavi spevnost,
vzrueny dramatizmus, vitalita vy-
razu, zakédované do tohto diela,
nasli v trojici adekvitnych interpre-
tov. Zodpovedny pristup jednotli-
vych Clenov sa stretival so zaslize-
nou rezonanciou u pomerne pocet-
ného obecenstva,

VLADO CIZIK

Zpovodnej tvorby

8. februdra odznel v Mirbacho-
vom palici koncert z diel sacas-
nych slovenskych skladatelov in-
terpretovany stiborom Societa Ri-
gata. Uvodom koncertu zaznela So-
natina pre hoboj a klavir Miloslava
Kofinka. InStruktivny charakter sklad-
by. nesicej sa v duchu autorovho
Standardného Stylu, je do istej mie-
ry ovplyvneny ndpevmi [udovej
melodiky. Kompozicii nepridala
dost nevyraznd interpretdcia hobo-
Jistky Zuzany Grékovej a klavirist-
ky Valérie Kellyovej, ktorej chybal
dynamicky ambitus, vyrazové po-
lohy a Sirka. Najmi klavirny part
nebol dostatocne zvladnuty a poso-
bil prinajmenej neisto.

Premiérovana skladba Tien... /Sha-
dow... s castami: Rimsky most cez
ricku Gard, Piapezska tiara v Avi-
gnone, Vincent van Gogh v Arles,
Mlyn Alphonsa Daudeta v Chamar-
que (Fontaine de Vaucluse v Pro-
vence), bola najvyraznejSou sklad-
bou dopoludnia. Kazda z Casti mala
svoj osobity charakter, atmosféru,
ale vietky posobili a nadviizovali na
francizsku stredoveku cirkevnd i
svetskd hudbu vedenim hlasov a
imitaénym kontrapunktom (2.), re-
petitivnosfou melodicko-rytmickych
figiar (3.) a tanecnym rustikdlnym
nipevom, ktory striedavo prechd-
dzal nastrojmi, vystihujic atmosféru
ndazvu (4.). Okrem tak trochu uceb-
nicového spracovania hudobného
materidlu, Skoda aj menSich sklada-
tefovych Stylovych vyboceni popri
zaujimavom vedeni hlasov a zvu-
kovej vyvazenosti, ktord dotvarala
zohratd interpreticia flautistky Mo-
niky Streitovej-Popeldfovej, Zuza-
ny Grékovej a fagotistky Adriany
Vessovej.

DalSou premiérovanou skladbou
bol cyklus Krisa vedie kamen (Na-
ertndt zily, Hla, socha, Vtdk visi v
medzivecne, Stipa§ v kamennom
priboji, Zvon doznieva, Epilog.
Postlidium) Miroslava Pejhovské-
ho na texty Jana Buzdssyho, ktory
sa v tychto piatich mikrodramach,
epilégu a postladiu pre recititora a
klavir marne snaZil o postupné roz-
vijanie hudobnych zloziek mate-
ridlu a faktiry postupnym prekry-
vanim partov recitdtora a klavira.
Materidlu chybala nadviiznost, pre-
pojenie, kontrast. Melodicka zlozka
bola nevyraznd, temer nepritomna.
Koncepcia stroskotala na nekon-
centrovanosti v oblasti motivickej
priace a vzdjomného rozvijania mys-
lienok. Autor nevyuzil ani moZnos-
ti obsadenia. Skladba popri tom, ze
sa snazila tvdrif, nepresvedcila.

Popri solidnej recitdcii Jana Mistri-
ka ju dotvirala aj rozpacitda inter-
preticia klavirneho partu.

V skladbdch Juraja Vaja a Réber-
ta GaSparika, Studentov VSMU v
Bratislave, bolo badatelné, ze obaja
st ziakmi kompozicnej triedy pro-
fesora Ivana Parika.

Vo Vajovej kompozicii Bez na-
zvu pre dva dychové nastroje domi-
novalo striedanie rytmicky vrstve-
nych blokov a syrrytmickych tse-
kov ukon¢ovanych disonantnymi
intervalmi. Skladba vSak posobila
rozkiaskovanym dojmom, bez (ek-
tonického prepojenia a fahu. Nepo-
strehol som v nej charakteristicku
motivicki pricu. Interpretky M.
Streitovd a A. Vessova boli dobre
zohraté, dosiahli inStrumentilnu
Jjednotu.

Cervondzky pre flautu, hoboj, fa-
got a klavir R. GaSparika (umelec-
kého vediceho Society Rigaty)
uzatvdrali dopoludnajSie matiné. V
tejto kompozicii bolo taktiez moz-
né sledoval bloky kontrastnych,
melodicky spevnych ploch piesio-
vého charakteru, s pdsmami rytmic-
ko-metrick¢ho napiitia, prepauzova-
nych Sestndstin repetitivheho cha-
rakteru. Séla jednotlivych nastrojov
tvorili dalSiu kontrastnu liniu fakti-
ry. Od zaciatku skladby sa postup-
ne, ku klavirom opakovanej pozme-
novanej melodickej figure, pridavali
fagot, hoboj a flauta. Motivicka pra-
ca, gradicie, boli ovela vyraznejSie
ako v predchddzajicich skladbich,
ale aj tejto kompozicii chybal fah a
prepojenie tsekov. Vedenie hlasov
by bolo mozné viac vycizeloval, V
zavere skladby autorom na zem
pustané  ping-pongové  lopticky.
ktoré chceli evokovaf akysi éteric-
ky dazd. vodopid a navodif melan-
cholické doznenie, sa mi zdali sa-
moticelné,

Vieobecne mozno  konStatovat:
od siboru Societa Rigata som ola-
kdval lepsi vykon. Bez ohladu na
tento koncert, je vhodné zamyslief
sa nad vSeobecnou trovitou stcas-
nej slovenskej hudby, hfadaf a od-
stranif pri¢iny momentilneho sta-
vu a daf viac priestoru talentova-
nym skladatelom vsetkych genera-
cii. Slovenska hudobna kultira ma
na to, aby sa dokazala dostal na
dneSni droven stredoeurépskych
skladatelskych Skol a svojimi Spe-
cifickymi inSpiratnymi zdrojmi,
vychadzajicimi z minulosti, tradi-
cie, ale aj sicasnosti, byf origindl-
nou a svojskou.

ANTON STEINECKER



Boston Drivers: Fireball,
CD, Hopscotch Mus. Prod., 1997

Fireball je sice profilovym albumom skupiny
Boston Drivers, ale je v prvom rade prezenticiou
bubenika, perkusionistu a lidra Pavla Kozmu, ktory
napisal a aranzoval vietky skladby. v niektorych si
zahral aj na klavesové ndstroje a sicasne je produ-
centom albumu. Z pdévodného obsadenia skupiny
Boston Drivers (vznikla roku 1990) nahrali album
Pat Loomis, altsaxolon, sopransaxofén (USA),
Choong WanHahn - kldavesové ndstroje (hrd v
dvoch skladbéch, Juzna Kérea), Salvator DiFusco -
gitara (Taliansko, USA). Basgitarista Matthew
Garrison (USA) hrd uz len v jednej skladbe (Take
2-5 Blues), nahradil ho Fernando Huergo.

Na albume sa snad najviac prezentuje saxofonista
Pat Loomis. ktory vo vSetkych skladbdch aj séluje
a "pohdna” hudobny tok dopredu. Vynikd inven-
ciou a pestrym feelingom. Dalsi solista - gitarista
Salvator DiFusco je rockovejsi, dravejsi, ale poci-
tovo mozno trochu jednotvirnejsi. Pavol Kozma,
ako bubenik, je skor v pozadi, na celom albume ne-
s6luje ani raz, ¢o je mozno na $kodu veci. M4 urci-
te to, ¢o potrebuje kazdy bubenik ako zikladné vy-
bavenie pre hru a to je presnosi, preciznosf, poly-
rytmické a polymetrické citenie. Nakoniec, z kon-
trastu rytmov stavia aj témy skladieb, ¢o je svojim
sposobom i sicasny trend jazzu. K tomu prichddza
eSte nadstavba, pozostavajuca zo schopnosti pre-
niest atmosféru skladieb do bicich ndstrojov, o ¢o
sa Pavol Kozma urdite snazi.

Poslucha¢ moze vychutnat hudbu v Style fusion
music s dobrymi ndapadmi Pavla Kozmu v pies-
fiach, hladajicich inSpirdaciu v réznych Zriedlach
jazzu a rocku, ¢o sved¢i o dobrej znalosti ich histo-
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rie a preferovania ich hodnét. Od obdobia svojho
vzniku aZ po stacasnost ma tdto oblast hudby rozma-
nité mnohoraké i bohaté podoby. Tu zasahuje skor
do komunikativnych sfér takych formdcii, ako napri-
klad Mezzoforte, Spyro Gyra. Pavol Kozma sa stile
drzi hlavnej linie fusion, predstavujicich pevné spo-
jenia jazzu a rocku. Zda sa, Ze si s nimi tplne vysta-
¢i a nepotrebuje ozvldSinenie v Ziadnych inych oki-
zalych, netradi¢nych, ¢i exotickych pramenoch. Ci
uz Cerpé indpirdcie z "davisovského" blues (Take 2-
5 Blues), samby (Rayuela), "beatlesovskych” alebo
art rockovych ruchov z ulice ¢i rozhovorov (Boston
Drivers, Turiar, Yellow Noon), alebo jazzrockove]
klasiky - Weather Report (I Won't Forget). Skladby
neprekracuji rozsah pesni¢kovosti (okolo 5 mintit),
Co je zarukou ich dspeSnosti v sicasnej rychlej a
nervoznej dobe. Napriek tomu sa drzia jazzovej
schémy v uvedeni témy a improvizdicie solistov,
ktoré doplnaji kritke nakomponované dseky ako
medzihry, alebo introdukcia, ¢i koda pocas skladieb.
To je i princip aranZovania skladieb. Skoda, Ze
Pavol Kozma pritom nepracuje viac so soundom,
ktory nemusi vZzdy byf dotvoreny iba syntezdtormi,
alebo prirodzenou inStrumenticiou, vyplyvajlicou z
obsadenia skupiny, ale i z tvorby t6nu nastrojov, fa-
rebnej palety inStrumentov a ich kombinacii,
Fireball je velmi rychla, kritka, v podstate uvi-
dzacia skladba, ktora moze byf kludne introdukciou
k ostatnym kompoziciam. Zaujimavad je skladba
Boston Drivers, zac¢inajica ruchom ulice s témou,
pripominajticou nervéznu atmosféru mesta. Rayuela
s rytmickym patternom samby je vhodnym osvieZe-
nim v inom rytmickom duchu ako ostatné skladby.
Pekny sound ma Yellow Noon s prijemnou nédladou
a gitarovym s6lom hosfa albumu - Paula Pesonena.
Pomalé skladby sa nevyhli vieobecne znamym me-
l6didm, neustdle sa opakujicich v piesnach a do

istej miery Sablonovitosti. Neprekracuji vSak hrani-
ce vkusu, prinasaji prijemni pohodu, posluchédcsku
nendrocnos{ (Skyline, Rain is Falling Now).

V hibke projektu moZno "Gitaf" problém lidr,
prezentujticeho sa v pozadi, ktory potrebuje na noss
nost svojich kompozicii dobrych solistov, musi udr
zaf skupinu pokope a sicasne ju uzivif koncertnot
¢innosfou. Mozno aj preto tc¢inkuje na nahravke a2
prili¥ mnoho hosti (trubkdr Ken Cervenka, Barry,
Jetro DaSilva, Fernando Michelin, Sue Maskaleris -
klivesové nastroje, Torsten DeWinkel, Dave Ross,
Paul Pesonen - gitara, Jack Lambert - basgitara,
spevicka Diana Simson), Tento problém sa moze
neskor prejavit nesdrodostou  dalgich projektov.
Napokon, z tohto dévodu st zrejme do albumu za-
radené dve vokilne verzie tych istych skladieb (I
Won't Forget, Skyline). Viem si celkom dobre pred-
stavil jednu verziu tychto piesni so s6lom spevicky
Diany Simson. Ma pekni zamatovi farbu hlasu,
pouziva voix mixte s vibratom na miestach, kde spie-
va dIhé rovné tény, ¢o doddva prejavu emociondlne
napitie. Jej spev je ur€ite obohatenim albumu.

Napriek vSetkym pozitivam, sposob, akym je al-
bum Fireball vyrobeny, zhotovend nahrivka v Sti-
diu a "napdlend” na CD-ROM médium, sved&i o
tom, ze problém umelca, ako sa dostaf do povedo-
mia verejnosti, medzi jazzovi Spicku, sa odchodom
do USA nevyrieSi. VysSia konkurencia dopombze
pozdvihnif jeho profesionalitu, ako je to i v pripade
Pavla Kozmu. Nahravka vSak dosahuje iba velmi
dobri amatérsku droven, na rozdiel od mnohych
slovenskych hit makerov, rockovych, ale i jazzo-
vych "pseudoumelcov” (tych je menej), ktori nahré
vaji v profesionalnych Stadidch, sa vydavani sku-
to¢nymi vydavatelstvami a ich hudba sa serviruje
verejnosti ako "umelecky" produkt.

YVETTA KAJANOVA

Dezo Ursiny -
Pevniny a vrchy

PEVNINY A VRCHY

Je a7z zardzajuce, Ze doposial neboli v reedicii
vydané niektoré skladby, tvoriace pilier sloven-
skej pop music. Dezo Ursiny bol jednou z mdla
nasich hudobnickych osobnosti, ktoré vysoko, §i-
roko a daleko prerastli stredoeurépsky rozmer a
uz v Sesfdesiatych rokoch so skupinami Beatmen
a Soulmen udivoval slovenski i Cesku verejnost
origindlnymi a pdvodnymi piesiiami. Malokto,
okrem pamiitnikov, dnes pozna skladby, pochad-
zajlice z tohto obdobia, napriek tomu, Ze patria
evidentne k tomu najlepSiemu, o u nds vobec
vzniklo. Preto som s nadSenim privital ich zarade-
nie na CD, ktoré ma byf akousi poctou skvelému
hudobnikovi (Zial, uz trochu neskoro). Platiia ne-
sie ndzov Dezo Ursiny - Pevniny a vrchy, ktory
parafrizuje dva podarené Ursinyho albumy z ne-
skorSich dob: Pevninu detstva a Modry vreh, kto-
ré rozhodne patria do zlat¢ho fondu slovenskej
populdarnej hudby. I ked o slove populirna by sa
dali viest dlhé diskusie - prive Ursiny sa totiz
svojou ndarocnou a nevsednou tvorbou vymyka
akymkolvek Zanrovym priehradkdm, nenechd sa
sputavaf dobovymi konvenciami. Na Pevnindch a
vrchoch su zastipené nielen oficidlne vydané
skladby The Beatmen: Safely Arrived, The
Enchanted Lie, Break It, Let's Make A Summer,
ale aj Styri dalSie zaujimavé piesne z rozhlasové-

ho archivu, ktoré doteraz neboli spristupnené.
Dycha z nich, ako inak, atmosféra Bratislavy Sesf-
desiatych rokov. Trochu komicky dnes posobi slo-
vensky text v jedinom prevzatom opuse - beatle-
sovke She Loves You (Mam ju rad), vsetky sklad-
by sd vSak dokladom, Ze Beatmen neuspeli na
prazskom beatovom festivale bezdovodne. Zividel
im aj Olympic!

Pred dvoma dalSimi raritnymi nahravkami sku-
piny New Soulmen s textami Juraja Lihosita (It's
Time, 1 Have Found) su zaradené legenddrne Styri
soulmenovské kompozicie z pantonovského EP.
Dokazuji nesmiernu inven¢nost a okrem iné¢ho aj
hra¢sku zrucénost Ursinyho (a napokon aj celej
skupiny, zloZzenej z vybornych hudobnikov), ktory
neoslinoval technickou virtuozitou, ale - podobne
ako Clapton - precitenym feelingom a schopnos-
fou zahraf spravny t6n na sprivnom mieste. Hoci
na cédecku objavime aj nahravky z neskorSich ro-
kov uz so slovenskymi textami Jana Strassera, vy-
znaCujiice sa osobitou lyrickosfou i vi¢Sim poko-
jom, najradSej mam aj tak tie staré, Rozhodne si
zaslazili uzrief svetlo sveta na kvalitnom médiu.
CD je ziroven prilohou knihy (alebo naopak?)
Mariana Jaslovského o DeZzovi Ursinym, Klord je
vybornou biografiou s dobovymi fotografiami, vy-
povedami Tudi, ktori mali s Ursinym nieco spoloc-
né, a napokon i rozhovormi s umelcom samotnym.

ANDREJ SEBAN BAND

Tak a mame tu druhé CD, prezentujice sklada-
tefa, no najmi gitaristu Andreja Sebana. Znd-
meho to inStrumentalistu, ktory uz spolupracoval
s mnohymi osobnosfami Ceskej, slovenskej i za-
hrani¢nej scény. Ako skladatel stoji dokonca
kdesi v pozadi ispechov niekolkych spevackych
hviezd.

Po prvom sélovom disku s ndzvom "Co dom
dal" mame moznos{ oboznamif sa s najnovSou
Sebanovou tvdrou. Je to, ako aj z fotografie na
obale vyplyva, tvir neoholend a suverénna - pré-
ve takd je aj hudba, rintica sa bez zdbran z repro-
duktorov. Uvolnend, nesputand, skratka Seba-
novskd. Nepochybné majstrovsivo v ovladani
nidstroja tu demonstruje nielen sdm "pdan gitaris-
ta", ale aj jeho druzina: uz tradi¢ne bubenik Mar-
cel Buntaj, na basgitare vicSinou Martin GaSpar,
ale tiez Oskar Rézsa, za klavesami sporadicky,
no vynikajico Juraj Tatar. Rytmika je bezchyb-
nd, ¢o napokon dokazujui aj séla na bicie i basu
(Buntaj dokonca vtipne simuluje bubny svojimi
ustami). Sthra s ostatnymi nastrojmi je tiez ob-
divuhodnd, ukazuje sa to najmi v rychlych uni-
sono pasidzach. Cédecko nam ukazuje Andre)
Seban Band stcasnosti. Dravé fusion deviifdesia-
tych rokov, zabiehajice skor do rockovej expre-
sivity ako do jazzu (aj ked klavesy tvrdia opak),
striedaju  baladické pop-jazzové skladbicky.
Skupine to skritka "Sliape" a je citif, Ze jej ¢leno-
via si rozumeju.

Tolko pozitiva. A teraz prejdime k tomu, ¢o sa
mi na tejto nahrivke nepaci. PredovSetkym,
méam pocit, Ze len virtuozita nestaci. Seban ma
iste dobré nipady, zanikni v8ak v trocha chlad-
nej atmosfére celého CD - exhibicie akoby boli
tak trochu hadzanim hrachu na stenu, Sentimen-
tdlne pomalé opusy mi pripadajui niekedy prilis
inklinujace k popovému kliS¢, napriek svojmu

jazzovému "Smrncu". Trinasf inStrumentaliek je

vlastne zaujimavych len ako doklad o vyspelosti
hracov v kapele, prejav stoji viac na improvizi-
cii, ktori si taki inStrumentalisti, samozrejme,
moéZu dovolit. Po vypocuti platne som mal nao-
zaj radosf, ze u nds existuje takéto zoskupenie
(najmi ak si uvedomime. Co vietko sa dnes natd-
C¢a a vydava...), druhykrit sa mi vSak uz isté
skladby pocuvafl nechcelo (hoci som tak ucinil).
A tak dam nabudiice prednosf rad3ej zivému vy-
stipeniu Andreja Sebana s jeho Bandom.

SLAVOMIR KREKOVIC




MICHAL KARIN,

Skor narodeni, pravidelni ndv-
Stevnici koncertov, neraz zaspo-
minaji na klaviristu - sélistu SF
Michala Karina-Knechtsberge-
ra, ktory by sa bol 30. marca do-
2l deviitdesiatky. Vybavuji sa
mi jeho sélové vystipenia, kla-
virne partnerstva, ba aj dirigent-
ské vykony (s rozhlasovym or-
chestrom), jeho umelecké tspe-
chy i zakolisania, ktoré byvaji
neoddelitefnou sicasfou kariéry
kazdého interpreta.

Od tridsiatych rokov na nasom
klaviristickom nebi kralovali dve
osobnosti s odliSnou hierarchiou
estetickych kritérii - prof. Ru-
dolf Macudzinski a Michal Ka-
rin. V- Macudzimského pristupe
bola na Spicke pyramidy snaha
po ¢o najdokonalejSom technic-
kom zvladnuti, akademicke;jsi,
uvazenejsi pristup k vystavbe li-
nif a ploch. Karinovi bolo prvo-
radé citové dotvaranie predlohy,
muzikantsky eldan, Svih, spev-
nost. Obidvaja sa venovali aj ko-
mornej hre - Macudzinski bol
zndmy svojou pohotovosfou, skii-
senosfou, pevnym rytmickym
citenim, akymsi nadhladom; Ka-
rin bol komorny hrac, ktory sa
snazil svoje bohaté emociondlne
zdzemie vzdy prisposobif chdpa-
niu umeleckého partnera, &im
posluchaom pripravil nezabud-
nutelné zazitky. Spomenme as-
poi jeho spolupracu s huslistami
- 2z domacich s Tiborom Gas-

parkom, zo zahrani¢nych s Ede
Zathureczkym ¢&i Vasom Pri-
hodom, ale i s mnohymi dalSi-
mi.

Celym Karinovym Zivotom sa
prelina spoluprica s rozhlaso-
vym vysielanim - v Ostrave,
Brne i v Bratislave. Aj v tomto
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nachadzame paralely medzi nim
a R. Macudzinskym, ktory do r.
1954 posobil v rozhlase a potom
sa stala jeho hlavnym pdsobis-
kom VSMU. Obaja na&ierali do
kompozi¢nej aktivity, obaja sa
ozenili s klaviristkami (Karin
bol dvakrat Zenaty - prvou man-
zelkou bola pianistka Elena
Smidzarova) a spolu s nimi vy-
stupovali v klavirnych dudch.
Zatial ¢o v pripade Karina z hla-
diska celozivotného pdsobenia
hra v duu bola epizédnou zélezi-
tostou, u Macudzinského sa
tiahne prakticky celou jeho Zi-
votnou kariérou. Macudzinski
vyoral hlbSiu brazdu na pedago-

gickom poli - najprv ako stikrom-
ny uditel, neskor na VSMU, kde
priviedol k diplomom a k zive-
recnym vykonom aSpirantiry
mnohych poprednych klaviristov.
Karin sa tejto oblasti venoval
okrajovo a najmi v starSom ve-
ku (na VSMU viedol poslucha-
Cov komornej hry), ale mal ta-
lentovanych Ziakov aj v zahrani-
¢l

Konzultovival som s obidvo-
ma, a kazdy z nich mi vela dal.
Som im za to zaviazany. Sucas-
ne som na vlastnej koZi pocitil
rozdiely ich pristupov, Macu-
dzinski sa snazil vylepSif u mna
technicki Cistotu a moje preky-
pujice city usmernif, zdiscipli-
novaf, Karin zas radil, ako pristu-
povat ku koncepcii z emocional-
nej stranky interpreticie. Pami-
tdm si, ako sme sedeli nad Lisz-
tovou Sondtou h mol. OdiSiel do
vedlajSej miestnosti, aby si ju
vraj vypocul s istym odstupom.
Prikdzal mi sustredif sa a opus
zahraf bez preruSovania - od za-
¢iatku do konca. Az po odohrati
som sa dozvedel, Ze ma nahraval
na magnetofénovy pas. Potom
mi zaznam prehraval, komento-
val jednotlivé iseky a na vlastné
usi som pocul, kde som co preh-
nal, prili§ sa rozcitlivel a potom
preklepol, zveli¢il tempo, ¢i dy-
namiku - nechtiac som musel
posudzoval seba samého ako
kritik.

Totalitny rezim mu velmi ubli-
zil, ked ho napriek usiliu byva-

Iého ZSS vystahovali z dlhoroc-
ného bydliska na Bartonovej
ulici do ovela menSieho bytu,
kde sa prave spominané "nahra-
vanie” uskutocnilo. Velmi sa
hanbim, Ze som si vo ve¢nom
zhone mojej pracovnej i klavi-
ristickej aktivity nenasSiel Cas, isf
ho CastejSie navstivif. Ked sme
sa stretli, pozyval ma - zrejme
chcejic mi venovat ziskanui na-
hravku. (Zaznam vSak existuje v
rukdach kolegu, ktory zbiera do-
kumenty z hudobnej oblasti.)

MGj posledny kontakt s prof.
Karinom je datovany az po jeho
smrti, v stvislosti so ziskanim je-
ho rozsiahlej pozostalosti pre ar-
chiv Hudobného mizea SNM.
Cakad na badatelov, aby na zdkla-
de dokumentov podrobne zma-
povali Karinov velky vklad pre
slovenskii hudobni kultiru. V
rozhlase obCas pocujeme niekto-
ra z pocetnych nahriavok roz-
siahleho a Siroko zameraného re-
pertodru, vratane premiérovych
naStudovani opusov slovenskej
klavirnej tvorby, kultivovanych
nahravok komornej literatiry,
vysoki droven jeho pristupu ku
klasickému repertodru. Prax i
doba, v ktorej tvoril, vyZzadovala
od neho mnohostranné angazo-
vanie a rozddvanie sa. Dokdzal
véas odisf - s pribladajicim ve-
kom v jeho spravani nadobidal
prevahu akysi filozoficky nad-
hlad, zhovievavost, znasobovali
sa humanistické myslienky...

VLADO CIZIK

Opiif sme celebrovali. Ako
inak - hudbou. Ved skladatel
sa nembZe - a ani nevie vzdaf
svojho liena. Je nim opantany,
spitany, takmer podrobeny - a
natlva, strichne... kedy v tom
praskajiicom napitom tichu za-
znie preletujiici naboj. Iskra.

“Skladatel musi byr priprave-
ny na moment, kedy pride in-
Spirdcia. Na ten moment musi
byf pripraveny technicky aj
psychicky... snaZim sa vytvdral
laké diela, ktoré v sebe nesu
transcendentdlny zmysel..."

Stravili sme hodiny, veky v
dalogu. Spozndvala som Joze-
faMALOVCA: ¢loveka, umel-
ca. Tvora hrajiceho sa s Cier-

nymi bodkami, ktoré prenho (a
‘nielen preftho) znamenaji je-
den z Gstrednych bodov vesmi-
m. V rozmare som ho oznacila
HOMO LUDENS. A mala som
na mysli jeho provokativnu in-
venciu. Tizbu Santif, opdjaf sa
hudbou, jej nesmiernymi varia-
clami, aj snahou rozprestrief
ich do nevidoma... a dalej po-
kisaf naivné Sfastie zvané in-
vencia.

Autorsky koncert 8. marca v
Mirbachu (akoZe inac?!) zane-
chal prave pri tejto jubilejnej
‘malovcovskej udalosti slastné
dochute. Aj dramaturgii sa po-
darilo nastavif vystizné a pravé
ukadlo tvorbe a reflektovaf za-

JOZEF MALOVEC

sadni kontiru konfesie autora.
NemozZno to hodnotif inak ako
tspech!

Roky sedemdesiate, osemde-
siate i deviitdesiate. Prechadz-
ka galériou kompozi¢nych mo-
difikécii, ¢i skor miernych po-
sunov. Nie, v tych rokoch to uz
nebol provokujici experiment.
V sedemdesiatych rokoch, zda
sa, Malovec definitivne opustil
elektrizujicu podu experimen-
tu a usadil sa vo velebnej zato-
ni zmierlive) meditacie. Ta ne-
opakovatelnym spdsobom ozvu-
Coval: Poéma pre husle a sélo
in memoriam Dmitrij Sosta-
kovi¢ (ako na premiére i dnes -
Peter Michalica). Formou fra-
pujici, skor aditivne intuiciou
vrstveny dej presvedC¢i obsa-
hom: bizarnou kolaZzou Sosta-
kovicovskych intonacii, ryt-
mickych modelov, ale aj auten-
tickych komentarov nasyte-
nych tichou pokorou. Bazni-
vym pohladom na monument,
predobraz.

Dve duchovné piesne - Ave
Maria a O, Salutaris Hostia sa
vynorili, amnestovali z konSpi-
rativneho priSeria rokov osem-
desiatych.

"Ved vies, vzdy som bol ve-
riaci a k viere som sa hlasil,

bez ohladu na zrkadlenie, aj
ked sa to nenosilo... Tieto pies-
ne som skomponoval este za-
Ciatkom osemdesiatych ro-
kov... mam ich rad."

A je to uplne jasné. Malovec
SVoju vieru, svoje nanajvys
kultivované kresfanstvo nenosi
ako ornament. Poznda Pismo.
Riadi sa nim. A myslim, Ze
prave takto orientovanid vehe-
mencia mu pomohla prekonaf
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fatdlne Zivotné bole.

Dve duchovné piesne su pisa-
né srdcom. Si vokilom, prezia-
renym vierou aj poznanim. Su
dojemnou spovedou, aj "trha-
nim richa"... A ak som nechce-
la privela slov venovaf inter-
pretom, robim vynimku: Nao
Higano sa vziacnym sposobom
stotoznila s obsahom - siic
kladne a inSpirativne podpore-

na klavirnym sprievodom Lu-
dovita Marcingera.
"Hudba - azda okrem poézie

Je najduchovnejsim umenim.

AK ju neoZivuje duch, stiva sa
prazdnym zvukom...

V' podstate kazdi umelecka
tvorba - nech sa uZ tvdri akokol-
vek - sa nezaobide bez duchov-
ného rozmeru..."

Osemdesiate, devitdesiate ro-
Ky... Oznacila som ho tiez - ly-
ricky epik, ¢i epicky lyrik.
Jedno a to isté, a predsa posu-
nuté v priestore: Jedného dna
sa Jozko Malovec, zvlastnou
nahodou, navritil z tunela. Ako-
si mu to nedalo a vratil sa. Od
toho ¢asu akoby sa jeho vedo-
mie zacalo snibif s ve¢nosfou.
Zahladené do vesmirnej dia-
IKy. Jozef rozpriva pribehy.
Tie uz neprovokuju, lebo ich
napiﬁa preZitou pravdou. Po-
korou a mierom (Dve lyrické
skladby - Stanislav Zambor-
sky), ale aj odleskom nezame-
nitelnosti  siluety bladiacich
Santivych liet (Lyricka suita -
Slovenské dychové kvinteto).
A preto opakujem: jeho sklad-
by, napriek neokizalému exte-
riéru, pritahuji zaujem. A po-
skytuji dostato¢ny priestor: na
sthlas, obdiv, aplauz, ale aj po-
lemiku...

Vidim to tak. Stile...

LYDIA DOHNALOVA
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Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

ZUZANéMARTINAKOVA
Co si prisvojil Schnittke z modality?

Alfred Schnittke (/934) sa narodil v
Engelse na Volge (v dneSnej oblasti
Saratov). Jeho otec pochddzal z lotyS$sko-
Zidovskej rodiny z Frankfurtu nad Mo-
hanom, matka bola prislusnicka volZskej
nemeckej ndrodnostnej menSiny. V ro-
koch 1946-48 Zil s rodi¢mi vo Viedni (je-
ho otec tam pésobil ako redaktor v ne-
meckych novindch), kde ziskal prvé hu-
dobné vzdelanie. V Moskve spociatku
Studoval zborové dirigovanie, klavir, si-
kromne kompoziciu; v rokoch 1953-58
pokracoval na Konzervatériu v Stidiu
kontrapunktu, kompozicie a instrumentd-
cie, kde po absolutériu a aspirantiire zo-
stal pésobit pedagogicky. Sporadicky sa
venoval aj elektroakustickej kompozicii
v moskovskom Stidiu.

Koncom roku 1977 konecne mohol
Schnittke vycestoval do zahranicia pri
prileZitosti uvedenia svojej skladby Con-
certo grosso No.l, v ktorej aj sdm ucin-
koval ako klavirista a Cembalista. Pésobil
ako pedagog v Rakisku (v r. 1980 sa stal
hostujiicim docentom vo Viedni na Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst)
a4 v Nemecku (v roku 1989-90 zacal
posobir na Musikhochschule v Hambur-
gu); roku 1990 ziskal nemecké stitne ob-
¢ianstvo. Schnittke je uzndvanym sklada-
tefom v Eurdpe i zdmori, drZitelom via-
cerych oceneni. Je autorom velkého
mnoZstva diel, z ktorych viaceré vyraz-
nou mierou zasiahli do vyvoja hudby
20. storocia: 8. symfonii (1972, 1980,
1981, 1984, 1988, 1992, 1993, 1994), 6
concerti grossi (1977, 1982, 1985, 1988,

1992, 1993), 4 sld¢ikové kvartetd (1966,
1981, 1983, 1989), 2 klavime koncerty
(1969, 1979), Requiem (1975), 2 koncer-
ty pre violoncelo a klavir (1985, 1989),
Moz-Art & la Mozart (1976, 1977, 1980,
1990), balet Peer Gynt (1986), Zalmy po-
kdnia (1989), opery Zivot s idiotom
(1991) a Gesualdo (1993), Symfonickd
predohra pre orchester (1994), Trojkon-
cert pre husle, violu, violon&elo a slaciky
(1994), Pir fragmentov k obrazom H.
Boscha pre tenor, husle, pozaunu, ¢em-
balo tympany a slaciky (1994) a dalsie
pocetné komorné, orchestrilne i vokal-
no-instrumentdlne diela.

V sdvislosti s hudbou Alfreda Schnitt-
keho sa Casto sklofiuje slovo polystylo-
vost. Jeho kompozitny prejav viak ne-
charakterizuje len premieSavanie rozli¢-
nych §tylov a Zanrov od minulosti aZ po
sucasnost, ¢i uz v podobe citatov alebo
alGzii (na skladatelov baroka, klasiciz-
mu, romantizmu, druhej viedenskej $ko-
ly a dalSich, tvoriacich v 20. storoci), ale
aj polyvrstevnost (premiefavanie viace-
rych réznorodych vrstiev), polyparamet-
rovos{ (polyrytmika, polymelodika, po-
lyakordika, polyharménia) a v neposled-
nej miere vyuZitie rdznych kompozié-
nych technik. K tomu vietkému pristupu-
je aj akdsi polytvarovosf, ¢ materidlova
ohybnost, resp. autorova schopnosf trans-
formdcie, moduldcie, ¢i rozkladu zvole-
ného materidlu, ¢o pripomina skisenosti
so zvukom v elektorakustickom Stidiu.
Vydobytky ¢i uZ elektroakustickej hud-
by, eurépskej hudby réznych Stylovych
epoch, alebo jej typov myslenia, dokdZe
Schnittke origindlnym dokonca priam
udivujicim sposobom zuZitkovaf v rdmci
jediného diela. Stal sa tak inSpirujicim
pre mnohych skladatelov, ba pravdepo-
dobne jednym z prvych "objavitelov" tej-
to Stylovej orientdcie v sicasnej hudbe.

V akom kompozi¢nom systéme viak
Schnittke pracuje? Ide o modélny, tondl-
ny, atondlny, resp. dodekafonicky typ
myslenia? A aki rolu tu hrd modalita?

Vzhladom na doteraz povedané by sme
mohli usudzovat, Ze pouZiva vietko dohro-
mady. Ale ako je to moZné? Ide o chaotic-
ké mieSaniny, ¢ montdZ rozli¢nych typov,
alebo vytvorenie akéhosi supersystému?

Ani o jedno z nich. Schnittke vyuZiva z
existujicich spdsobov organizicie hu-
dobného materidlu akykolvek z nich, kto-
ry vystihuje jeho predstavu, resp. je vhod-
ny pre jej vyjadrenie. Na to viak, aby ich
mohol pouZif ¢i uz vedrla seba, alebo zi-
roveii, musel niijsf ich spolo¢né vlastnos-
ti, resp. ich prieniky, v ktorych sa stretd-
vaju. Prienikom modality a tonality je tak
diatonickd Skdla a terciovd Struktira akor-

dov, prienikom medzi modalitou, tonali-
tou a dodekaféniu je dvandsitonovost,
ktori ma modalita v sebe obsiahnut (se-
dem ténov + Gsmy tén ta a tri diesis, pri-
¢om sa objavuje uz u Gesulada aj dvana-
sty ton ako zniZend tercia v do akorde,
resp. zmodulovanim do blizkej oblasti),
alebo aj v spbsobe roticie modov (ak na-
pr. od ¢ vytvorime vietky mody).
Schnittke si uvedomil - podobne ako
mnohi ini skladatelia v 20. storo¢i - Ze dia-
tonické Skaly moZno réznym sposobom
radif k sebe aZz do vyCerpania vietkych
dvandstich ténov (pozri napr. Skdly v
kvintovom kruhu, v malosekundovych
vzfahoch atd.). Sdm hovori o nekonec-
nych Skélach, ktoré po urCitej dobe vy-
Cerpavajui vietkych dvandsf ténov a z
ktorych v skladbe pouZiva podla potreby
ich vyseky. Pritom nardba aj s kombin4-
ciou tetrachordov, ktoré si tak pospdja-
né, Ze opiif obsiahnu chromaticky totdl.
Cize ide o akési neustdle vyuZivanie dia-
tonicko-chromatickych ténov§ch postu-
pov. Okrem tetrachordov cirkevnych
modov vyuZiva aj kombindciu dvoch tri-
chordov do hexachordu v intervalovej
postupnosti poltén, poltén, zviicSend se-
kunda, poltén, poltén, ktorého povod sia-
ha do prastarého synagogdlneho spevu.

Schnittke sa vyuZivanim konzekvent-
ného organizacného systému ténov vo
svojej tvorbe neciti byf obmedzeny, na-
opak je toho nédzoru, Ze prive absencia
pravidiel zviizuje umelca, Je presvedce-
ny, Ze ziadne pravidld nem6Zu zabréinif
prejavu umeleckého zdmeru, umelcovej
skuto¢nej podstaty. "Ak si pred seba po-
stavim obzvI43f ndro¢ni dlohu, pokisam
sa ju zvlddnuf nie ako technolég, ale sna-
Zim sa pochopif eSte nie¢o navyse, Co
stoji nad piihou zostavou not."

Pozrime sa teraz na Schnittkeho diela a
V skladbe Hymnus II pre violoncelo a
kontrabas (1974) pouZil autor ténové po-
stupy, ktoré v sebe refazovitym prepoje-
nim spdjaju viaceré tetrachordy a mody

tak, Ze vycerpaji dvandsfténovost.

Za sebou postupuji tény
b-c-d-e-f-g-a-h-c-d-e-fis-g-a-h-cis (violondelo)
tetrachordy 1):d. (fryg.) aiol. (i6nsky) ly-

dicky
mody lydicky / dérsky / ionsky
e gis h d-e-fis-gis-ais-h-cis-
-d-es-d (kontrabas)
lydicky / aiol.
/melodic./
h mol. melodick4
VSetkych dvandst ténov je obsiahnu-
tych v tychto Skdlach.

V Stvrtej Casti prvého Koncertu pre vio-
loncelo a orchester (1985) Schnittke od-
vija hudobny proces v okrajovych formo-
vych tsekoch nad organovym bodom d,
ktory znie v kontrabasoch (v oktdve). Aj
tematicky materidl osciluje okolo d (jadro
témy vo violoncele sélo tvori trichord: d-
e-f-e-d-e-d, v tympanoch znie spoCiatku
chromaticky trichord: d-dis-d-es-d, ne-
skor tetrachord: d-dis-d-f). V strednom
tiseku sa v base vystriedaji tony c-b-a-d-
g-fis-cis-h-f-es-as-b, ktoré vycerpdvaji
jedendst ténov, pricom chybajici dvands-
ty t6n e tvori centrum v tematickych po-
stupoch v dychovych ndstrojoch, zvo-
noch (e-fis-gis) a violoncele sélo (fis-e-
fis-e-fis-e-fis-gis-ais-h, ¢o zodpovedi ly-
dickému postupu). V zdver celej casti au-
tor vedome menf charakter modu v mel6-
dii, umiestnenej v sélovom violoncele:

Téma ma spotiatku molovy charakter
(¢i uz dérskeho alebo aiolského modu),
potom sa meni na durovy (d-e-fis), vzi-
piiti sa vyvinie v lydicky tetrachord (d-e-
fis-gis), dalsi tetrachord je idnsky (gis-
ais-his-cis), spolu vytvdraji celotonovy
modus (d-e-fis-gis-ais-his), alebo Ivdicky
(fis-gis-ais-his-cis-dis). Tény cis, dis sa
viackrat zopakuji (mel6dia konéi na téne
dis), priCom oba su citlivymi ténmi k ba-
sovému centru d. A aby Schnittke nepo-
rudil svoj princip dvandsiténovej organi-
zécie, nechd v slacikoch zaznief postupne
sa rozSirujuci cluster od intervalov a
akordov: d-a, potom gis-cis-fis, pricom
fis tvori aj durovii terciu v akorde d-fis-a,
a interval cis-gis je v chromatickom vzfa-
hu k d-a, postupne pribudni tén h-e-a a
cluster v prvych husliach des-es-f-g-d-e-
fis-gis (je chromatickym totdlom od des
po gis). Spolu je v tomto viaczvuku 10
roéznych ténov, chybajice dva tény ais-
his sa nachdadzaji v melodii.

Ind moZnosi kombindcie diatoniky a
chromatiky je postup durovych a molo-
vych kvintakordov, ktorych zdkladné to-
ny vycerpaji vSetkvch dvandsf ténov
chromatického totdlu:

V skladbe Concerto grosso ¢. 3 (1985)
sa v Cembale vystriedajd kvintakordy*:
C.Es,e h 1. A, b, G, Des, ges, d, As (As
je cluster), Cize 5 durovych, 6 molovych
a | cluster,

Aj Requiem (1974-75) pre s6la, zbor, or-
gan, klavir, celestu, el. gitaru a basgitaru a
bicie ndstroje poskytuje rad prikladov na
prepojenost roznych spdsobov organizdcie
hudobného materidlu. Prvd a zivere¢nd Cast
s rovnomennym ndzvom Requiem je zalo-
Zend na aiolskom mode od e (podporuje ho
opif organovy bod e - marimba, zvony),

ktory sa nesk6r kombinuje s lydickym
tetrachodom (g-a-h-cis), meni sa na ion-
sky (e-fis-gis), resp. vyuZiva tény z me-
lodickej e mol (e-dis-cis). Na tomto mi-
este si viak treba uvedomif, Ze e-aiolsky
modus patri do G-oblasti, ktord md k dis-
pozicii okrem svojich siedmich ténov (g-
a-h-c-d-e-fis) ton f (ta) a tr1 diesis (cis,
gis, dis). Dokonca tén eis, ktory sa tu na
zdver expozicie objavi, je enharmonicky
tonom £. V skuto¢nosti hned vzapiti ho

nechd skladatel zaznief a sice v melodic-
kom postupe: f-g-as-b-c-des, CiZze v aiol-
skom mode f (f mol), ktory podporuje aj hu-
dobny priebeh v ostatnych néstrojoch. Opiif
sa tu objavuje medzi hlavnymi modmi
Schnittkeho oblibeny malosekundovy vziah,

V druhej ¢asti Kyrie nas uz skladatel
nenechd Cakaf na dvandsfténovi organi-
zdciu (melédia v soprinoch v zbore), kto-
ri kombinuje s durovymi a molovymi
akordami (C dur v tvare kvarsextakordu,
g mol, gis-dis-c, o je vlastne as mol, opiif
C), postupne ich viak znecistuje biakor-
dickymi Struktirami v disonantnych (viié-
S§inou malosekundovych) vzfahoch (si-
Casne znie akord C+Des, potom C+Des+
+D). Schnittke tak dosahuje mimoriadne
silny d¢inok medzi pocifovanou konso-
nanciou (durovy, resp. molovy trojzvuk) a
disonanciou (chromatickd zahustenosf).
Uvedomujeme si viak, Ze musi existovaf
dostatony priestor medzi jednotlivymi
akordami a aj ich dostato¢ne farebna (in-
Strumentaénd) diferencidcia, aby mohli
byt vnimatelné. K podobnému zaujimavé-
mu efektu dochddza napr. simultinnou
kombindciou durového a molového akor-
du od toho istého zdkladného ténu, alebo
druhového a zmenSeného (napr. c-e-g +
cis-e-g), ¢o vyuZival i vyuZiva cely rad
skladatelov v 20. storo&i. V zbore Christe
eleison znejui kombindcie akordov: E+e,
b+A, Ces+c, as+G.

V Dies irae mdme priklad na symetric-
ki Strukturovanost melddie:

d-b-a-gis-g-h-c-cis.

4-1-1 (1) 4-1-1

nadol” = nahor

Spolu vy€erpdvaji chromaticky pries-
tor od g po d, ¢ize 8 rbznych ténov.

Priklady na kombindcie modov ndjde-
me vo viacerych Castiach. Napr. Sanctus
je situovany do aiolského modu od b (b
mol), aviak vyuZiva aj frygicky modus: f-
ges-as-b-c-des, alebo mixolydicky: f-g-a-
b-c-d-(es). V Credo sa kombinuje lydicky
tetrachord: f-g-a-h s harmonickym: h-c-
dis-e, ale aj s chromatickym: dis-e-f-ges,
tieZ s harmonickym: f-ges-a-b a mohli by
sme pokracovaf dalej.

Uvedené priklady v3ak v dostatoénej
miere poukazuji na spdsob kompozi¢nej
priace Alfreda Schnittkeho a najmi na
mieru vyuZitelnosti principov modality.
Z tondlneho funkéného systému praktic-
ky vela neostalo. Radenie u Schnittkeho
podlieha volnej$im principom organizd-
cie ako je kvintovy vzfah, ¢o ho tieZ
postiva blizSie k modalite. Spdsob orga-
nizécie t6nov je zaloZeny na kombindci-
dch roéznych tetrachordov i trichordov,
ktoré st bohatiie vo svojich moZnostiach
ako dur-molové $kily. K tomu pristupuje
dvandsfténovost, ale nie na sposob dode-
kafonickej metédy, ktord sa vyhyba cent-
ralizdcii, ale na spésob moddlneho mys-
lenia, ktoré umoZiuje volny pohyb v
ramci jednej oblasti spolu s vyuZitim rbz-
norodych modov zédrovei. Schnittke tak
vytvoril akisi syntézu doterajSich foriem
hudobného myslenia od najstarSich Cias
po sicasnosf, pricom zdikonite dospel k
uplatiiovaniu principov, ktoré si vlastné
modalite v najSirSom ponimani, a zrejme
aj zdkonitostiam hudby vébec.

I Ak je i6nsky modus od ¢, obsahuje sedem 16-
nov (c-d-e-f-g-a-h), ak je ddrsky, dostaneme dal3ie
dva (c-d-es-f-g-a-b), ak frygicky (c-des-es-f-g-as-
b), dostaneme dalSie t6ny des, as, ak je lydicky (c-
d-e-fis-g-ah), dostaneme posledny chybajici tén
fis. Dvanast ténov dostaneme aj kombindciou ién-
skeho a lokrického modu, alebo aiolského ionske-
ho, frygického a lydického.

2 Z textu k BIS-CD-497 BIS, the alfred schnittke
edition 1990 (preklad ZM).

3 Velké pismend oznaduji durovy, malé molovy
akord.
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VIII. Stredoeurdpsky festival koncertného umenia
(Zilina, Dom umenia Fatra, 19.-26. 4. 1998)

19.4. 19.30 h

(nedela)  Jandc¢kova filharmonie Ostrava
(CR)
Leos Svdrovsky - dirigent (CR)
Corrado Rollero - klavir (Tal.)
L. v. Beethoven: Koncert pre
klavir a orchester ¢. 4 G dur,
op. 58
L. v. Beethoven: Symfénia ¢. 3
Es dur, op. 54

20. 6. 17.00 h

(pondelok) Koncert vifazov Sufaze sloven-
skych konzervatorif
19.30 h
Komorni filharmonie Pardu-
bice
Pawel Przytocki - dirigent
(Polsko)
Jana Brozkové - hoboj (CR)
Xavier Phillips - violoncelo
(Francuzsko)
J. N. Hummel: Adagio a varia-
cie pre hoboj a orchester
F dur, op. 102
P. 1. Cajkovskij: Varidcie na
rokokovii tému pre violonce-
lo a orchester
W. A. Mozart: 4 nemecké
tance KV 602
W. A. Mozart: Symfénia g mol
KV 550

21. 4. 17.00 h

(utorok)  Ivo Kahdnek - klavir (CR)

L. v. Beethoven: Sonata E dur,
op. 109

B. Smetana: Koncertna etuda
C dur

S. Rachmaninov: Etuda - ob-
raz es mol, op. 33

F. Chopin: Etuda cis mol, op.
10¢. 4

Scherzo b mol, op. 31

Martin Kasik - klavir (CR)

L. v. Beethoven: Sonata Es
dur, op. 81 a "Les Adieux"

S. Rachmaninov: Sondta b mol,
op. 36 (2. verzia)

19.30 h

Koncert nositela Ceny kritiky za
rok 1997

Musica Florea (CR)

Hudba nemeckého baroka -
Telemann a jeho predchodco-
via

H. I. F. Biber: Sondta & 6 "Die
pauern kirchfartt genandt..."
Johann Rosenmiiller: Sonata
as

G. Ph. Telemann: Suita e mol

G. Ph. Telemann: "Mala suita"
D dur
G. Ph. Telemann: Concerto
e mol pre prie¢nu a zobcovu
flautu

22. 4. 17.00 h

(streda)  Kye-Hyun Kim - soprdn (JuZna
Korea)
Alina Mnuskina-Gurina - me-
zosoprén (Rusko)
Jana Nagy-Juhdsz - klavir (Ru-
munsko)
G. Donizettti: Quel guardo il
cavaliera (Don Pasquale)
G. Bizet: Habanera
G. Verdi: Ah! fors'e lui... (Tra-
viata)
G. Rossini: Semiramis (Arsa-
ce)
V. Bellini: Come per me sere-
no... (La Sonnambula)
C. Saint-Saéns: Samson a Da-
lila (Dalila)
V. Bellini: Qui la voce sua soa-
ve (I Puritani)
G. Rossini: Barbier zo Sevilly
(Rosina)
19.30 h
Komorni sélisti Bratislava
vedie Jan Talich (CR)
Roland Sebesta - klarinet (SR)
Peter Sestik - viola (SR)
E. H. Grieg: Z Holbergovych
Cias. Suita v starom Style, op.
40
W. A. Mozart: Koncert pre
klarinet a orchester A dur KV
622
B. Britten: Lachrymae pre vio-
lu a slaciky, op. 48 a
Dag Wirén: Serenada pre sla-
¢ikovy orchester, op. 11

23.4. 17.00 h

(3tvrtok)  Peter Jarisek - violonéelo (SR)

Daniela Varinska - klavir (SR)

B. Martini: Varidcie na tému
slovenskej ludovej
piesne Sonata ¢&. 2
Varidcie na tému
Rossiniho

Monika Melcova - organ (SR)
J. S. Bach: Concerto a mol
BWV 592 (podla Vivaldiho,
op.3 ¢. 8)

D. Sostakovi¢: Prelidium a fu-
ga a mol (transkrip. M. Mel-
cova)

Johan Alain-Joie: Intermezzo
Deuxieme Fantasie

Maurice Duruflé: Prélude et
fugue sur le nom d'Alain, op.
7 + Improvizécia

19.30 h

Gergely Boganyi - klavir (Ma-
darsko)

F. Chopin: Balada g mol, op. 23
Styri mazurky, op. 24

(g mol, C dur, As dur, b mol)
Sondta b mol, op. 35

F. Chopin-F. Liszt: Frithling Mei-

ne Freunden

R. Schumann-F. Liszt: Wid-
mung

G. Verdi-F. Liszt: Koncertna
parafraza Rigoletto

F. Liszt: Les cloches de Ge-
néve

Polonéza E dur

24.4. 17.00 h

(piatok)  Juraj Kovdc - barokové violon-
celo (SR)
Urban Westerlund - ¢embalo
(Svédsko)
Les delices de la solitude
D. Gabrieli: Ricercar |
J. S. Bach: 2 preludia pre s6-
lové violon¢elo
D. Scarlatti: Essercizi 6
D. Gabrieli: Sonata G dur
M. Corrette: Sonata V (Les
delices de la solitude)
F. Geminiani: Sonata Il d mol
M. Corrette: VI (Les delices de
la solitude)
F. Geminiani: Sonata 11l C dur
19.30 h
Budapest Strings
Gegely Boganyi - klavir (Ma-
darsko)
W. A. Mozart: Serenata Not-
turna D dur, KV 239
W. a. Mozart: Koncert pre
klavir a orchester D dur, KV
537
W. A. Mozart: Symfénia C dur
Linecka, KV 425

25. 4. 19.30 h

(sobota)  Slovensky komorny orchester
vedie Bohdan Warchal
Daniel Rowland - husle (Ho-
landsko)
Henrik Wiese - flauta (Nemecko)
Jan Vaclav Stamic: Sinfonia ¢&.
2 A dur
J. Haydn: Koncert pre husle a
orchester C dur ¢. 1, Hob:
Vila
W. A. Mozart: Koncert pre
flautu a orchester D dur, KV
314
J. Haydn: Symfénia E dur,
Hob. 1:29

26. 4. 19.30 h

(nedela)  Komorni orchester PraZskych
symfoniki (CR)

Cesky komorny zbor (CR)
Peter Feranec - dirigent (SR)
Beata Raszkiewicz - soprdn
(Polsko)

Jozef Kundldk - tenor (SR)
Gustdv Beldcek - bas (SR)

A. Part: Te Deum

F. Schubert: Stabat Mater pre
sola, zbor a orchester D 383




Opera a balet SND

1.4.-11.00h V. Patejdl - B. Filan:

Snehulienka a sedem pre-
tekdrov

1.4.-19.00h G. Rossini: Barbier zo
Sevilly

2.4.-19.00 h G. Puccini: Bohéma

3.4.-19.00h P. I. Cajkovskij: Labutie
jazero, balet

4.4.-19.00h W. A. Mozart: Cosi fan
tutte

6.4.-19.00h G. Verdi: Sila osudu

7.4.-19.00h G. Donizetti: Lucia di
Lammermoor
8.4.-19.00 h G. Bizet: Carmen, balet
9.4.-19.00h W. A. Mozart:
flauta

SKO Zilina
2.4.-19.00 h Komorny koncert
Dom umenia Animae Trio, Svaj¢iarsko
Fatra Jean Christophe Gawry-
siak, husle
Dieter Hilpert, violonce-
lo
Tomas Dratva, klavir
Suk: Klavirne trio, op. 2
Ives: Trio (1905 rev.
1908)
Mendelssohn:
trio
5.4.-10.30 h Nedelné matiné pre rodi-
Cov s defmi
"0 kldvesovych néstro-
jOCh"
Ucinkuji: posluchaéi Kon-
zervatéria v Ziline
Moderdtorka: Jana Tari-
novi

6.4.-19.00 h Koncert SKO Zilina
Vritky - kino Tartini: Sinfonia A dur

Klavirne

Dom umenia
Fatra

Mij Mozart: Koncert & 4 D
dur, KV 218 pre husle a
orchester

7.4.-19.00 h

8.4.-19.00 h Pergolesi: Stabat Mater
Dom umenia pre soprdn, alt, Zensky
zbor a orchester

Nao Higano, sopriin
Eva Garajovd, alt

Fatra

Juraj CiZmarovic, husle
Dievcensky zbor Konzer-
vatdria v Ziline
Zbormajster: Stefan Sedlic-
ky
Komorni s6listi Bratisla-
va
Dirigent: Anton Popovi¢
16.4.-19.00 h Organovy koncert poslu-
chafov Konzervatéria v
Ziline
V programe odzneji or-
ganové skladby starych
majstrov
VI STREDOEUROP-
SKY FESTIVAL KON-
CERTNENHO UME-
NIA V ZILINE

19. - 26. 4.

Statna filharmoénia
Kosice

2.4,-19.00 h Predvelkonony koncert
pod zéi¥titou GR CR v
Koficiach
Solisti: Iveta Matydsovi,
soprén, Ida Kirilovd, alt,
Miroslav Dvorsky, te-
nor, Jiff SulZenko, bas
Dirigent: Ondrej Lendrd
Zbory: Collegium tech-
nicum, zbormajster K.
Petroczi
Spevicky zbor Ostrav-
skej Univerzity, zbormaj-
ster L. Pivovarsky
A. Dvordk: Stabat Mater

Koncert Ziakov Konzer-
vat6ria v KoSiciach
Sélisti: Eva Petrovd, vio-
loncelo

Zsold Botos, klavir
Alena Vojtekovid, flauta
Stefan Eperjesi, husle
Dirigent: Bystrik ReZu-
cha

E. Lalo: Koncert pre vio-
lonCelo a orchester d

7.4.-19.00 h

mol

F. Liszt: Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1 Es
dur

C. Chaminade: Concerti-
no

J. Sibelius: Koncert pre
husle a orchester d mol
19.00 h Milo Jurkovi&, flauta
Dirigent: Charles Olivie-
ri-Munroe
A. Borodin: KnieZa Igor,
predohra
W. A. Mozart: Koncert
pre flautu a orchester ¢.
1 G dur
L. van Beethoven: Sym-
fénia €. 5 Osudova

16.4. -
Dom umenia

Slovenska

filharmonia

1.4.-19.00h  Slovensky komomy or-
chester
Umelecky vedici Boh-
dan Warchal
Vyber z diel Johanna
Straussa
2.4.-19.00h  Slovensk4 filharménia
Koncertnd sien  Dirigent: Kimbo Ishii
SF Eto
Tomohiro Okumura, husle
D. Sostakovi¢: Koncert
pre husle a orchester .
1 a mol, op. 99
J. Brahms: Symf6nia ¢.
2 D dur, op. 73
Slovensk§ komomy or-
chester
Umelecky vedici Boh-
dan Warchal
W. A. Mozart: Hudob-
ny Zart, KV 522

4.4.-19.00h

Statna opera Banska Bystrica

3.4.-18.30h

G. Verdi: Luisa Miller | 7.4.-

18.30h  G. Verdi: La Traviata

Konkurz

Narodné hudobné centrum
- Slovkoncert

3.4.-18.30 h Hlohovec, Dom kultdry
Otvérac{ koncert Hlohovec-
kej hudobnej jari
Orchester Komornej opery
SND
Solisti Komornej opery a
Opery SND
Maridn Vach, dirigent
Vyber melodii, piesni, drif,
duet z opier svetovych hu-
dobnych skladatefov

5.4.-10.30 h Bratislava, Mirbachov paldc
Bratislavské klarinetové kvar-
teto
Matej Drlicka, klarinet
Jozef Elid3, klarinet
Vladimir Kanta, klarinet
Peter Drli¢ka, basklarinet,
umelecky vedici
Zeljenka, Marc-Carles, Nord-
hagen, Ilievski, Tomasi, Ku-
bicka

6.4.-19.30h Trentianske Teplice, SLK,
Koncertnd siefi Kiipehej
dvorany
Klavimy recitél
Maridn LapSansky, klavir
7.4.-19.00 h Bratislava, D6m sv. Martina
J. S. Bach: Pagie podfa sv.
Jéna, BWV 245
Symfonicky orchester SRo,
;b;rhiskf rozhlasovy mieSan§

Adriana Kohitkovd, soprin
Anna Radziejewska, alt
Jozef Kundldk, tenor
Roman Jandl, baryton
Gustdy Belacek, bas
Rdbert Stankovsky, dirigent
Stanislav Bogunia, zbormaj-
ster

Predpredaj vstupeniek: Po-
Pi 13.00 h - 17.00 h v po-
kladni NHC, Michalski 10,
Bratislava

Mirbachovom paléci v Bratislave.

informécie (tel./fax 526 71 70).

Viedenské spevécka sit

Medzindrodn4 spevéicka stifa Hansa Gabora Belvedere v odbore opera a opereta |
sa uskutodn{ v termfne od 13. do 19. jéla t. r. vo Viedni. k.
Vyberové kvalifikatné kolo bude prebiehat v sobotu 30. mdja od 12.00 h v

Vyplnené prihls¥ky je potrebné zaslat do 16. 5. 1998 na adresu
Interartists, Bajzova 4, 821 08 Bratislava, kde zéujemcovia moZu zfskaf aj p

aZ

HUDBA

REVUE PRE HUDOBNU KULTURU

Dvojéislo 1-2/1997 je zamerané etno-
muzikologicky s dbrazom na problém
viachlasu a regi6énov Tudovej hudby na
Slovensku (zvl4¥{ zaujimavy je prispe-
vok o reflexii Zida a Cigéna v ludovej
piesni na Slovensku). V dokumenta&nej
prilohe néjde &itatel vzécny rozsiahly v§-
berovy stpis vedeckych publikicif v ob-
lasti slovenskej etnomuzikolégie a zéz-
namov origindlneho folkléru na zvuko-
vych nosi€och vydangch po roku 1989.

Dvojéislo 3-4/1997 je tematicky zame-
rané na problematiku vyvinu slovenskej
hudby za obdobie posledngch 50 rokov.

Stddie dopliiuje rozsiahla anketa o pro-
blémoch hudby na Slovensku a zaujfma-
vy§ vyberovy siipis zvukovych nosi&ov s
dielami slovenskych autorov, resp. auto-
rov pdsobiacich na dzem{ Slovenska v
minulosti i sG¥asnosti, vfberovy siipis na
Slovensku publikovanych hudobnin i
knfh o hudbe - v8etko po roku 1998.
Obe dvoj&isla si moZno zakipif v pre-
dajni Music Forum na Palackého ulici v
Bratislave, resp. v redakcii na
adrese SLOVENSKA HUDBA, Michalsk
10, 813 36 Bratislava, fax 07/533 37 16.

Hudobnd sicasnosf -
Portréty skladatefov a interpretov -

vot v regiénoch - Fejtony -

Objednivka predplatného na dvojtyzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Rozhovory s osobnosfami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot -
kniznych noviniek a CD nahrdvok - Opera, opereta, muzikal -
Profily sldvnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny Zi-
Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava
Hodobnd Eivot ODJEADEVAIN PO ...iuiiiiuiniimisisssesssssinigsmissiomsasissonsisnsistssvgssivs s evasraariviings

Objednsvam Hudobng %ivot 0d &fs1a ...............cc..cc.ccocerrrn

Recenzie
Informidcie zo zahraniCia -

VSD - Divadlo Jond3a Zdborského vypisuje konkurz do siboru spevohry: séla -
soprdn, alt, tenor, bas; tane¢na zloZka - muZi a Zeny, korepetitori - pre s6la a balet.

Konkurz sa uskutoéni 27. 4. 1998 o 10.00 h v Divadle JondSa Zaborského, ndm.
Legionarov ¢. 6, 081 61 PreSov. PrihldSky zasielajte na uvedend adresu.

Cena jedného &isla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polrotné predplatné 96,- Sk vré-
tane poStovného. Pri objednévkach do zahraniia + poStovné.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychddza v Nérodnom hudobnom centre, Michalskd 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakcia: Katarina Zigovi (jazykovi redaktorka), Mgr.
Lydia Dohnalova (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena MlyndrCikovi (tajomnicka redakcie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalski 10. Tel./fax redakcie: 07/533 03 66, Séfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88. Tladia
Nitrianske tlatiame, a, s., 949 50 Nitra. Roz8iruje PNS, a. s., objedndvky na predplatné prijima kaZdd posta, dorudovatel, predajia PNS a stredisko PNS, Objednivky do zahramiéia vybavuje PNS, a. s., Expeditné stredisko - vyvoz tlade,

KoSicka 1, 813 81 Bratislava. Objednivky na predplatné prijima tie? redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - Podta 12, dia 23, 9. 1993,

¢, 102/03, Indexové Cislo 49215,



